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周刊

■吕峻涛

学习山水画创作以来，我
越来越认识到构图的重要性，
体会到其中的艰难。构图也就
是 构 思 的 过 程 。 面 对 一 张 白
纸，从创作的角度去看，首先要
考虑的问题是画什么、怎么画。

画什么？我的回答是，当然
要画自己熟悉的生活和环境。
只有牢牢把握经历过的生活、熟
悉的环境，我们才能在创作中通
过画笔生动地、充满感情地表现
出独特的画面气质和细节。这
和作家写作一样。如果让一个
生长在城市、鲜少有下乡经验的
人去写乡村，那怎么能写得好
呢？因此在绘画创作中，画自己
熟悉的生活和环境，更能贴近生
活和自然的本质，更能从中发现
美、创造美，从生活的真实达到
艺术的真实。

怎么画？这就面临谋篇构
图的问题。谋篇构图其实是创
作的关键所在。这与创作者的
生活积累、生活阅历以及对生
活的认识程度有很大关系。再
拿文学创作举例：一个作家创
作一部长篇小说，通常要调动
自己所有的生活积累，花上很
长时间来进行酝酿和构思。画
家 的 创 作 同 样 需 要 思 考 和 布
局，古人称之为“经营位置”“置
陈布势”“意在笔先”。对此，我
认为就是在动笔之前应做到心
中有数，要清楚自己想表现什
么、用什么表现；思考成熟后，
构图在心中浮现，能模糊看见
作品全貌，而不是匆忙动笔，造
成缺憾。现在科技很发达，某
些创作者用高清照相机就可以
拍摄到需要的画面实景，依照
这些图片就可以画到惟妙惟肖
的地步，但这也只是照抄照搬，

没有艺术上的匠心独运。还有
一些人，不予思考，泥古不化，
只依据古人“三叠法”“两叠法”
的固有程式进行创作。如此一
来，虽很快就能画出一幅画来，
但画面看上去千篇一律，毫无
生气，落于流俗。我认为这只
能叫“制作”，与高度精神劳动
的艺术创作有着本质的区别。

一旦我们进入创作，首先
要对素材进行取舍、提炼和加
工。原始的素材很多、很杂，需
要对其进行艺术上的取舍、提
炼，这样才能达到“源于生活，
高于生活”的审美境界。二是
明确思想情感的重点，即明确
要表现对象和事物的重点是什
么，思想和情感倾注的重点是
什么。就像写小说一样，明确
主线和主要人物，才能把握故
事全局的整体走向，并为意境
的营造打下基础。三是要形成

自己的语言符号，注重造形艺
术的显著表达特征，精神和技
巧上都要紧紧抓住“以形写神”
的精髓，争取做到形神兼备。四
是注重画面布局结构，运用宾
主、呼应、开合、藏露、繁简、疏
密、虚实、大小、浓淡、参差、粗细
等对立统一法则布置章法，使
画面开合有度、“呼吸”自如，达
到艺术上的真实，产生审美上的
愉悦。五是重视笔墨的运用。
笔墨是中国画的基础，缺乏笔墨
精神和技法，即使有再精妙的构
思、再动人的思想情感也难以表
现出来。正如北宋画家韩拙所
说：“故笔以立其形质，墨以分其
阴阳，山水悉从笔墨而成。”

我觉得，对于山水画创作
而言，如果能够考虑清楚画什
么、怎么画的问题，并做到以上
五点，就能使画面呈现出极大
的张力和感染力。
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