
21-22
■2025 年 9 月 29 日  星期一 

■本版责编  杜汶昊  ■本版美编  郭佳卉

周刊

■樊 波

提到山东，人们总会想
起“孔孟之乡”；提到山东日
照，爱好文艺的朋友们则会
想起南朝文艺理论大家刘勰
和他著名的《文心雕龙》。文
化的积淀和文脉的传承，使
得日照这片土地上文艺人才
辈出。而讲起当地乃至山东
省的文化界及绘画界，朱全
增是一个绕不开的名字。

我与朱全增早就相识，
皆因他时任山东美协驻会常
务副主席，多次邀我参与他
组织的美展活动，在理论上
相互切磋、研讨。其间，我亦
曾欣赏到他独具风格的花鸟
画作品，印象颇为深刻。后
来，我在日照市美术馆参观
他的“回乡汇报展”，又集中
看到了丰富多样的巨幅花鸟
画作品，心中的触动更深了。

我认为，朱全增之所以
能形成独特的绘画风格、取
得亮眼的绘画成就，除了对
传统的继承和发展外，还有
如下几个原因：

第一，朱全增曾多年在
山东美协驻会主持工作，其
间亦经常奔走于全国多地联
系、筹办美术展会及活动。
这样的契机给了他更高的平
台、更宽阔的艺术视野、更为
客观的审美眼光，使他能够
拥有更多的艺术选择，实现
既融汇诸家特色又坚持个人
风格，从而进一步地实行更
具创造力的艺术转化。所以
他的画作格局大、气势足，并
非偶然。

第二，我在与朱全增的
闲聊以及进一步探询中才得
知，他是从基层工作开始一
步步转向专业绘画创作的。
后来经过不懈努力，他在美
术创作和专业队伍领导方面
取得了显著成绩。这其中的
人生滋味想来是酸甜苦辣咸
兼具的。朱全增花鸟画所选
题材中最令人注目的是那些
粗壮、遒劲的树枝树干，无论
是红梅还是木棉，都在树枝
树干的支撑下才得以显露生
机。我想，这里面正蕴含了
朱全增对于个人经历和人生
滋味的深刻感悟。

第三，朱全增是学西画
出身的，后来才转向以花鸟

画为主的中国画创作。因

此，他十分注重写生，注重花
鸟物象的真实性。同时，他
作品的画面色彩浓烈、明艳，
既华丽又有来自生活的感性
气息。坚实的造型和夺目的
色彩构成了朱全增花鸟世界
丰富蓬勃的艺术特征。

朱 全 增 不 仅 擅 长 画 花
鸟，其实他画山水同样有着
很高的水准。在我看来，他
是将山水与花鸟两者很好地
统一起来了。或者说，他的
花鸟画是以山水作为宏阔的
自然背景，而将花鸟形象立
为生动的主体。前辈大师潘
天寿就是这样艺术风格的代
表画家。潘天寿的花鸟画从
来不是孤立的形态，山涧、巨

石、峰峦、溪流，皆被画家摄

入作品，与花鸟形象和谐结
合，浑然成趣。

那么，如何从整体上把
握朱全增花鸟画的审美风
貌？我觉得，有两个字可以
很好地概括——气象。

在中国书画理论中，气
象用来强调作品具有一种

“雄浑之气盈然”的整体格
局，一种“将万物汇纳一体”
的势态。我认为，朱全增的
花鸟画就具有这样一种格
局、势态。花鸟画的内容主
体虽为天地中的局部之物，
却能很好地体现小中见大之
意。要彰显这一点，就需要
画家在创作中将笔、墨、色以
及造型、构图等诸种艺术因
素有机统摄起来，并与客观
世界交流呼应、互照而合。
朱全增的花鸟画笔力沉厚、
墨意烂熳，虽为造型抒写，但
终究还是为其画面的整个气
象所服务。五代后梁画家荆
浩曾有“可忘笔墨，而有真
景”之语；而我们不妨说，朱
全增的花鸟画乃是“而有气
象，超越笔墨”。朱全增的笔
墨是沉浸在整个气象之中
的，并在写实和写意之间找
到了一个平衡点。在以写实
为主、写意为辅所形成的花
鸟气象中，笔墨既能不质不
形、如飞如动，又复隐迹消
泯、卓然积微。

朱全增不仅关注国画创
作，也重视绘画理论及其影
响作用——山东美协理论委
员会就是在他主持下创办起
来的。朱全增还出版了诸多
评论理论文集，其中既有他
谈艺论画的心得，亦有他以
文艺观人生的体悟，更有业
界名家为他所撰写的绘画评
论。将赏画和读文结合起
来，我们将会接触、了解到一
个更加立体、丰满、生动的朱
全增及其艺术世界。（作者系
南京艺术学院博士生导师、
著名美术评论家）

艺术家简介：

朱全增，山东莒县人，1956年生；

毕业于山东师范大学美术系；曾任第

八届中国美术家协会理事、山东美术

家协会驻会常务副主席，现为山东省

国画院院长、山东省美术家协会花鸟

画艺委会主任。其擅长山水、花鸟

画，作品在国内外多个大型美展中获

奖；多幅作品被国家级、省级文化殿

堂、博物馆、纪念馆收藏；传略被相关

专业大辞典收录，所出版画集受到业

界的高度评价。
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