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当下，加强大众书法审美

教育变得尤为紧迫。一方面，

物质的富裕带来大众书法审美

需求的增长；另一方面，互联网

的发展使大众欣赏书法作品、

参与书法活动、开展书法评论

的门槛大大降低。然而，书法

与 大 众 的 空 间 距 离 不 断 被 拉

近，审美距离却变远。只要稍

稍留心就会发现，“扫帚体”在

线上线下时有出现，江湖书法

视频在自媒体平台收获不少流

量 ，大 有 劣 币 驱 逐 良 币 的 态

势。如果任其发展，毫无疑问，

不利于书法艺术传承，不利于

大众审美提升，也不利于社会

和谐发展。

出现此类问题，不能怪大

众不辨优劣。事实上，不少人

并没有接受过书法审美教育，

对书法艺术的文化内涵和高雅

意趣没有深刻认知。在这种情

况下，从专业机构到书法工作

者能做的、要做的便是汇聚多

方之力，深度开展面向大众的

书法审美教育，提升大众书法

审美水平。而衡量大众书法审

美教育成效主要有两个维度，

即听得到和听得懂。

听得到，指的是教育的广

度和接触率，解决的是教育渠

道问题；听得懂，指的是教育的

深度和有效性，解决的是审美

转化问题。

近年来，随着美育愈发受到各界重视，书法社

团、专业院校、中小学校、书画院、文化馆等机构以及

一批书法工作者，在线上线下开展了一系列书法审

美教育工作，取得了令人瞩目的成绩，为提升大众书

法审美能力作出重要贡献。但不可忽视的是，囿于

经费、人力、技术和观念，当下大众书法审美教育仍

然面临诸多挑战。比如，专业机构着重抓提高，对普

及工作重要性的认识不到位，书法普及机制不够健

全。书法普及工作大多呈点状分布，缺乏系统化布

局。一些书法展览还没有建立起配套导览机制，难

以充分发挥展览的美育作用。尤其是在线上，专业

机构的书法视频号较为少见，发布内容多为书法活

动资讯，用户黏性不足，影响力大打折扣。

要解决教育广度和接触率的问题，专业机构和

书法工作者需要转变观念，俯下身段，主动跨前一步

——通过走进展厅、机关、学校、工厂、军营、公园等

地，开展书法讲座、书法点评、书法导览等活动，与大

众开展书法对话，普及书法知识。可建立书法普及

激励机制，鼓励专业机构和书法工作者做大做强书

法类新媒体平台，推动其内容从活动播报转向知识

服务，成为人们的线上课堂与书房。同时，探索用短

视频、图解、直播等大众喜闻乐见的形式展现书法魅

力 ，让 大 江 南 北 各 行 各 业 、不 同 年 龄 的 受 众 亲 近

书法。

听 得 到 只 是 第 一 步 ，更 关 键 的 是 让 受 众 听 得

懂。这要求专业力量成为书法审美的翻译官、书法

文化的传播者，转换话语方式是主要抓手，其重点有

三。一是在不降低专业性的前提下，尽量将书法知

识讲得通俗些，把专业语言转化为大众熟悉的表

达。书法中大量术语如中锋、提按、使转、气韵等，对

于缺乏实践基础的大众来说很难理解。如果将中锋

说成是笔尖走在笔画中间，将提按解释为写字时手

腕的轻重变化，大众更易明白书法的美学内涵。二

是先建立好感再作出阐释。也就是先讲好的书法作

品好在哪，再讲为什么好，这样更易让知识入脑入

心。三是加强故事化表达，把书法艺术放在历史、方

言、民俗、地理的语境中讲述，而不是孤立地讲这一

笔怎么写。除此之外，书法审美教育也要与时俱进，

探索运用大众青睐的方式，如脱口秀等，让幽默感成

为高效转译的加速器，让大众在笑声中卸下心理包

袱，提高书法审美教育质量。

提升大众书法审美水平并非一日之功，而是专

业机构与书法工作者需要持续作答的时代课题。筑

牢审美之基，中国书法事业方能枝繁叶茂。

（作者为中国书法家协会副主席）  
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霜降过，寒意至，已是季秋时分，万物从

兴兴之态渐趋寂寂之境。自古以来，中国人

对于时间的体察多源于四季更迭，而于秋日

里的感悟似乎更为深刻。“秋”在《说文解字

注》中有“其时万物皆老”之意，故而文学艺术

作品中对秋天的到来与逝去，总有着一种喜

悦与哀怨交织的情感。从《诗经·秦风·蒹葭》

借秋烘托思慕之情，到《九辩》开创中国文学

史上的“悲秋”主题，“秋”虽大多带着伤情的

基调，但在李白、刘禹锡等唐代诗人、文学家

笔下，又呈现出明净、寥廓与激昂的意境。文

学中“秋”之母题的生成与丰富，亦为绘画中

对“秋”之意境营构奠定思想基础。

被归为“武林画派”的蓝瑛，是一位擅长

表现秋境的明代画家。他有诸多以秋景为主

题的山水画传世，并呈现出秀润清雅、苍劲淋

漓、绮丽斑斓的多重面貌。作为其青绿重彩

代表作的《白云红树图》（见右图），不仅绘出

秋色之斑斓，亦有明净之感。画面取深远构

图，山石排布曲折，近处浅坡蜿蜒，坡上有红

林白树相映，潭上设一木桥，高士策杖寻幽。

中景林木更密，山涧溪水直落潭中。远景峰

峦叠嶂，直入云霄，烟霭蒸腾，如入仙境。

画中山体、坡石直接以浓重的石青、石绿

没骨绘出，山脚、石根以赭石间染，这里仅用

色之浓淡分山石向背，以墨色皴染纹理，全然

不见勾勒之笔。树干双勾而成，以赭石晕染，

树叶用红、黄、白、青、绿等色点出。云气烟霭

为留白后所绘，直接以白粉积染，明灭于山峦

之间。此画集秋之明艳与明净于一体，红树

黄木、绿岩青山为绚烂之色，夺人眼目，而白

云氤氲、溪水静流则使山木之色更显秀润清

丽。此作系蓝瑛 74 岁时所绘，晚年的他借这

一片明丽秋山，寄托胸中丘壑。

画上蓝瑛自题“张僧繇没骨画法”，这种

题法应是受明代董其昌影响。设色浓重的没

骨山水是董其昌对“随类赋彩”的创新阐释，

他也曾在画作上题“仿张僧繇”“仿杨昇”。清

代安岐记董其昌《仿杨昇没骨山水图》：“中作

高山平麓、丛树幽亭、红绿万状，宛得夕照之

妙。”董氏的“南北宗论”意义深远，他推崇南

宗、追摹宋元文人绘画的主张，亦影响了蓝瑛

摹古而不泥古的创作面貌。蓝瑛的没骨山水

在图式、画法上，都可见与董其昌的关联，二

者皆重在色彩对比与互融。这类作品摆脱水

墨秋景常有的萧索、荒疏之感，表现出红树苍

山、光彩华滋的别样面貌。

秋，既有红树金叶、秋实丰登的灿烂景

致，又有天朗气清、明净高远的寥廓之境，还

有叶落草枯、寒风瑟瑟的萧条之貌。纵观蓝

瑛笔下的白云红树，亦凝结着他对秋意的感

喟与体悟。他以浓丽的敷色，写尽秋意正浓，

又以白云缭绕、溪水萦回，将这红树如火的热

烈收束于清润之中。当我们站在画前，仿佛

与古人共享了同一片秋日天空。那份对时间

的感喟，也在这片刻的凝望中，化作对生命从

容的体认。

（作者为苏州科技大学艺术学院副教授）  

白云红树，秋色深处见澄明
张一弛

一幅画里“空白”的地方，真的什么都

没有吗？在广州艺术博物院“留白：从传统

意境到当代表达”展览中，观众或许能找到

答案。从设色素雅内敛、意境淡远含蓄的

古代作品，到形式多元、媒介多样的当代作

品，历代艺术家将对留白的理解融入创作，

力图使“无画处皆成妙境”。

留白，即对空白的利用，是传统中国画

构图的一大特点。在中国哲学里，黑与白、

实与虚辩证存在。而在中国绘画中，“实”是绘画题材，“虚”是画

题的内涵与外延，布“白”与布“黑”同等重要。画中空白，任由观

者想象生发，它可以是山间云雾、江上微澜、辽阔苍穹……清代

画家戴熙曾言“画在有笔墨处，画之妙在无笔墨处”。无笔墨处

是有笔墨处的情感烘托，是深邃的意境、悠长的韵味。潘天寿在

《关于构图问题》中特别提到，中国画是根据“视而不见”来作画

的。有了空白，也就有了可不必注意的地方，主体就更突出，所

以中国画中虚以实存、实以虚显。画中的留白，是被赋予生命内

涵的气韵，成为画面流转贯通的气眼所在。

留白具有“隔”与“连”的作用。山水长卷中的留白，可将山

峦、天际、水面隔开或连接，留下水天无垠的想象空间。留白亦

能调节观者的赏画节奏。历代名家的“百花图卷”多绘四季芬

芳，桃花、牡丹、荷花、菊花、梅花等折枝花卉渐次展开，画中留白

暗示季节流转。也有“百花图卷”不以季节为序，以留白作为隐

形隔断，暗引情景变换。人物长卷中的留白，则多承担转合之

用，辅助场景与主角的切换。

留白的经营，不只关乎虚实，更在于对疏密的把控。潘天寿

直指中国画中的疏密问题就是“画材与线的排列交叉问题”，疏

密关系处理得宜，可使画面如音乐一样，既有节奏规律又饱含变

化。疏与密的空处都是留白，善用留白，不仅可以造就画面疏朗

旷远之境，实现以少胜多的艺术效果；亦可让繁密之处极尽紧

凑，多而不冗、繁而有序。

在当下艺术创作中，留白被赋予更为丰富的表达。一方面，

它是一种可以延续的美学语言。艺术家以今日之眼观照古人之

法，让留白的意趣在当代焕发新生机。比如方向的城市山水画

中，留白是繁密都市中透气的缝隙，也是光影流动的痕迹。魏青

吉的实验水墨中，留白作为一种具有构成感的“面”，与他笔下浓

重、鲜明的黑色块形成博弈。另一方面，留白是一种可以拓展的

观念边界。艺术家们跳出水墨局限，运用多元媒介，推动留白从

视觉表现手法转化为观念表达的载体。

留白还在从艺术场域延展至更广阔的生命体验。艺术家车

建全的影像作品中，没有旁白和阐释，只有自然景象：清风拂松、

流水潺潺、飞鸟翩跹。留白不再只是艺术概念，更是一种邀请观

者驻足停留、感知美好的生活态度。当我们面对一件件艺术作

品时，亦不必急于从中寻找关于留白的标准答案。留白的魅力，

恰在于令每一位观者停下脚步，观照万物，观照内心，邂逅独属

于自己的万千气象。 （作者为广州艺术博物院研究馆员）  
上图为南宋佚名中国画《云山图》。
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习近平总书记在纪念中国工农红军长征

胜利 90 周年大会上的重要讲话指出：“精神所

在，就是力量所在。”如何传承弘扬伟大长征精

神？如何从中汲取奋进力量？自 20 世纪中叶

至今，一代代美术工作者通过重走长征路，以

真实的生命体验将伟大长征精神凝于画卷，让

精神火炬始终照亮前路。

父亲董希文是新中国成立后较早重走长

征路的画家之一。其实，他很早就计划创作一

幅反映红军过草地的作品，但由于缺乏身临其

境的感受，所以迟迟未能动笔。1955 年，他迎

来一次难得的机会——随八一电影制片厂《在

长征的道路上》摄制组，沿当年红军长征走过

的路线开展写生。他背着 20 多斤重的画具，翻

雪山、过草地……一走就是半年。为了不错过

精彩场景，他有时骑在牲口上边走边画；有时一

手拿着干粮用餐，一手拿着画笔写生；有时还站

在雨中作画……就这样，他完成了 250 多幅写

生。这些作品不仅记录了长征路上的风土人

情，也凝结着他对伟大长征精神的深刻体悟。

“我们在草地上露营，虽有很好的帐篷，醒

时夜来的露水和潮气仍然浸透了衣被，甚至常

常为寒气所冻醒了，不耐时就起坐烤火等待天

亮。”草地写生为父亲创作油画《红军不怕远征

难》（见右上图）积累了大量素材。他说：“草地

上早晚不同的气温，篝火、草地的色彩变化，在

烤火时，护送的战士们的玩笑、吹口琴、烤衣服

等的神情和动态，都不是没有军事生活经验的

人凭空所能想象得到的。”这种在场感，让父亲

的创作在葆有历史真实的同时，超越简单的历

史再现，升华为对人性与信仰的深度叩问。

在写生作品中，《班佑河畔高草地》是具有

特殊意义的一幅。班佑河畔是红军走出草地、

迎来胜利曙光的关键地点，也是无数红军战士

长眠的地方。在这里，父亲一边带病写生，一

边阅读老红军回忆录，最终将心头的震撼与感

动凝注于笔下。画作中，父亲先用大笔酣畅淋

漓地渲染出草地的苍茫，再以笔杆刻画、小笔

勾点的方式，细致描绘出风中茅草的丰富层

次。画面以深沉的赭石、土黄与墨绿为主色

调，但在这里，色彩不是对自然的简单摹写，而

是被升华为一种情感符号，象征着历史的厚重

与精神的坚韧，恰如父亲所说“形要有感情的

形，色也要有感情的色”。画面中，广袤的草地

与湍急的河流构成严酷的生存环境，但深沉的

色调之下，涌动着不屈的生命力。

作为《红军不怕远征难》的重要写生稿，

《班佑河畔高草地》为今人理解父亲的创作过

程提供了珍贵视角。他突破当时流行的历史

画创作模式，以现实主义的笔触将宏大的历史

叙事与细腻的个人情感体验相结合，使这件作

品不仅是一幅描绘自然的风景画，更是一曲献

给革命先烈的精神赞歌。

回京后，父亲便着手创作《红军不怕远征

难》。他一改写生出发前的构思，明确作品的

“主题思想是长征到过草地时那种最困苦的物

质生活同最大的乐观主义精神的对比，所以在

色彩上也想追求困难与坚毅的配合”。他大胆

地以大面积普兰、黑色和蓝绿色构建起阴冷、

压抑的暗夜草地之景，象征严酷的自然环境和

生死考验。画面中几簇橘黄色的篝火则代表

光明与生命力，它告诉人们，即使在最艰难的

时刻，希望的火种也从未熄灭。

画面采用非对称的对角线构图，人物群像

从左下角向中景的篝火处汇聚，形成一种向前

的动势。近景处，战士们相互搀扶、倚靠着休

憩。中景处，人群围着篝火，一名战士用笛声

传递着温暖。远景则是浓云密布的天空。这

种层次分明的布局，既展现了寒夜草地的真实

状态，又通过人物间的互动，凝聚起一种崇高

的革命精神。父亲还将对中国写意画中“笔

法”的理解融入油画创作，以版画式的黑色线

条勾勒轮廓，用厚重的色块堆叠出草地的泥泞

和战士的疲惫，笔触粗犷苍劲。这种写意手

法，使画面充满力量感和东方韵味，是父亲倡

导的“油画民族化”理念的生动体现。

历史画创作不是空洞宣传，而要“把纯理

性的东西变成感情的抒发，像唱歌一样流露出

来”。《红军不怕远征难》最动人之处，在于展现

了红军战士作为普通人的真实状态：清瘦的脸

庞、疲惫的身躯、沾满泥泞的军装。然而，正是

在这极致的困境中，他们眼中的坚定、篝火旁

的乐观，才显得格外震撼人心。

从内容到形式，父亲对《红军不怕远征难》

的精心营构，让画作找到了通往观众心灵的

路。近 70 年过去，这件作品依然散发着动人光

芒。在中国人民革命军事博物馆“伟大的远

征”展览里，画中不灭的火种跨越时光，温暖着

每 一 位 观 者 的 心 灵 ，也 照 亮 后 来 者 前 行 的

道路。

希望的火种从未熄灭
董一沙

红军长征故事

◀ 扫 描 二
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赵偲汝

运河汤汤，载着往来舟楫，铺展千年

文脉。流光溢彩的珐琅器顺着这条航道

北上南下，开启一场跨越山海的工艺对

话。正在扬州中国大运河博物馆举办的

“华彩流澜——大运河上的珐琅之旅”展

览，将这场对话呈现于观众面前，并回答

着一个重要问题：一门舶来技艺，如何在华夏

大地扎根，并淬炼出独属于东方的璀璨华彩。

珐琅又称“佛菻”“佛郎”等，是一外来语

的音译词，其基本成分为石英、长石、硼砂和

氟化物，与陶瓷釉、琉璃等同属硅酸盐类物

质。中国古代常将附着在陶或瓷胎表面的称

“釉”；附着在建筑瓦件上的称“琉璃”；附着在

金属表面的称“珐琅”。珐琅器的核心品类是

铜胎珐琅，根据制作方法和工艺特点，主要分

为掐丝珐琅、画珐琅和錾胎珐琅。珐琅工艺

自域外传入后，经过长期本土化发展，逐渐成

为极具中国特色的传统工艺品类。

清代，珐琅工艺达到鼎盛。内务府造办

处专设珐琅作，汇聚天下良工与物料。真正

让珐琅在华夏“生根”的，是那些沿运河北上

的工匠。据记载，仅乾隆时期，造办处珐琅作

中来自广州、扬州、苏州等地的“南匠”，以及

来自西洋的匠人便达数十人之多，他们一起

参与到宫廷珐琅制作与技艺革新中，使珐琅

器形成庄重大气、纹饰繁丽等审美特征。

地方珐琅的兴起，推动清代珐琅艺术走

向多元。康熙年间，广州引入画珐琅技艺，工

匠们将其与中国传统艺术形式相结合，创造

出独树一帜的广珐琅，它们不仅是贡品，也是

外销品。而作为运河枢纽的扬州，因汇聚南

北工匠，乾隆年间其珐琅工艺也日臻鼎盛。

扬州珐琅器风格鲜明：釉色冷艳，线条匀细，

代表性器型有天球瓶、桌灯等，既有作为皇家

贡器的富丽，又浸润江淮文人的清雅气质。

正是这些地方珐琅流派与宫廷造办体系彼此

呼应，促成清代珐琅艺术百花竞放的格局。

珐琅的本土化，重在一个“融”字。初入

中土的珐琅器，纹样多为西番莲纹，器型带着

域外风格。在历经元明清数百年改造后，它

慢慢吸纳中华文化养分，器型上借鉴商周青

铜礼器，衍生出觚、鼎、尊等仿古形制；纹饰上

以龙凤、八宝、松鹤等为主，把中国人对福寿

安康的美好祈愿，凝于铜丝与珐琅之间；又汲

取漆器装饰、瓷器彩绘等艺术之长，逐渐形成

独具中华美学精神的审美品格。

今天，这门跨越千年的工艺未因时光流

逝而褪色，反而在数字技术与创新设计的赋

能下重焕光彩。从造型到纹样，从工艺

到色彩，新一代工艺人通过不断创新，

使珐琅走进衣袂之间、餐桌之上、家居

之中、建筑之内，彰显全新生命力。

珐琅艺术之旅，正是中华文明兼收

并蓄、守正创新的生动缩影。外来的技

艺，在中华文化土壤中生根开花；传统的瑰

宝，在时代浪潮中焕发新生，这便是文明生生

不息的力量。

下图为北京地铁四号线南延线（大兴线）

枣园站珐琅壁画《田园奏鸣曲》局部。

资料图片   

一抹熔彩耀长河
田   帅

▼中 国 画《金 缀 丰 年》，作 者 马

书林。


