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7 月 25 日，“景德镇手工瓷业遗存”正式

列入《世界遗产名录》，成为中国第六十一项

世界遗产。北宋景德元年（公元 1004 年），

因瓷闻名的浮梁县昌南镇改称“景德镇”。

自此，以景德镇为枢纽的瓷器产业链和贸易

网络通江达海，千余年来，持续绘就“工匠八

方来，器成天下走”的繁盛图景。

千年窑火，生生不息。一件件中国瓷

器循着商路与航道远播四海，成为不同文

明交流互鉴的重要载体。公元 9 世纪上半

叶，一艘阿拉伯商船不幸沉没，这艘在今天

被称为“黑石号”的船上载有各类中国陶瓷

制品 6.7 万余件，一些长沙窑瓷器写有“孤

雁南天远，寒风切切惊”等诗句，记录下唐

诗汉韵流行海外的生动场景。举世闻名的

青花瓷尤兴盛于元明之际，中华经典纹样、

波 斯 苏 麻 离 青 与 伊 斯 兰 艺 术 风 格 融 汇 一

体。青花瓷不仅在明代成为宫廷御用瓷器，

还是郑和七下西洋馈赠各国君主贵族的珍

贵礼物，从东南亚到非洲东海岸，后世考古

皆发现彼时遗留的瓷器。17 至 18 世纪，中

国与欧洲的瓷器贸易进入巅峰期，中国瓷器

蕴含的东方审美风靡欧洲宫廷与上层社会，

欧洲王公贵族对青花瓷喜爱有加，以拥有中

国青花瓷为社会财富与家族荣耀的标志。

19 世纪之后，欧美收藏家对中国瓷器

的鉴赏进入更完整且理性的阶段，从胎骨质

量、釉料质地、着色技术、装饰形态等维度展

开严谨鉴定。英国学者威廉·科斯莫·蒙克

豪斯和卜士礼撰述的《中国瓷器史》（见右上

图，资料图片），以深入系统的学理探究回应

了收藏家们的需求。该书以欧洲博物学为

研究方法，参考借鉴《陶说》《浮梁县志》等中

国古代典籍，将不同时代中国瓷器的特征、

种类、制作工艺、纹饰款识、西方收藏史等内

容娓娓道来，被誉为近代西方研究中国瓷文

化的代表作。

《中国瓷器史》中有不少内容探讨中国瓷

文化的灵气和神韵，展现出西方学者从器物

出发，走近中华文明传统的研究路径。例如，

考虑到当时欧美收藏家追求艺术品呈现的跨

文化审美趣味，开始研究中国瓷器背后的历

史底蕴和文化内涵，蒙克豪斯专门对中国瓷

器的年号、堂名、吉语、颂器、图像、匠人等常

见款识，以及寿星、八仙、龙、凤、麟、龟等神话

人物和动物进行了细致介绍。他注意到，荷

兰人曾因不熟悉篆书的艺术变体“寿”字，而

将其称为“蜘蛛款识”。他还例举卜士礼所藏

的清朝乾隆八宝纹青花抱月瓶，瓶颈和瓶身

分别有两个不同形状的“寿”字，瓶的边沿和

足部则绘有象征幸福的蝙蝠在空中飞翔。这

些绘制在瓷器上的“寿”“福”图文标识，反映

出中国民众对生活与未来的美好祈愿。

作者着墨最多的，是琳琅满目的彩绘

瓷。在蒙克豪斯看来，清代康熙时期中国制

瓷业最大的成就之一，在于装饰艺术的日益

成熟与丰富。同许多欧美收藏家一样，蒙克

豪斯被“中国瓷器千变万化的色彩所散发出

的魅力”深深折服，他以细腻笔触描绘艺术

与技术的交相辉映，热情洋溢地向读者表达

对彩绘瓷的由衷欣赏：透明釉下的钴蓝鲜艳

夺目；红宝石般浓艳的牛血红与柔和的桃

红，使硅酸铜呈色更显华贵；精细的珐琅彩

绘于半透明的蛋壳瓷胎之上，和谐而精美，

标志着中国制瓷工艺达到鼎盛。

蒙克豪斯去世后，卜士礼协助出版了他

的遗著，并继续进行相关研究，尝试从材料

与工艺角度建立瓷器的科学定义。针对西

方学界关于瓷器起源时间的争论，卜士礼广

泛征引中国古代文献，明确支持汉代起源

说。他认为，“半透明”“玻璃状”应是瓷器区

分于陶器的典型特征。这一观点直接影响

了英国东方陶瓷学会第二任会长罗伯特·洛

克哈特·霍布森。霍布森进一步认为，瓷器

是添加了天然或人工熔剂的陶器，经 1350 至

1450 摄氏度高温烧制而成。这些英国学者

持续不断的探索，为现代瓷器科学定义的建

立奠定重要基础。

论及近代全球陶瓷贸易时，本书强调了

英国发挥的桥梁作用。纹章瓷是中国古代外

销瓷器的重要品类，因按欧洲王室、贵族、城

市或团体提供的纹章定制烧造而得名。纹章

瓷始见于明代中期，现存最早的纹章瓷是一

只带有葡萄牙国王曼努埃尔一世纹章的青花

瓷壶，此后欧洲王室、贵族和上流社会争相定

制这种优质、精美的中国瓷器。英国收藏家

一度将中国出口的纹章瓷称为“洛斯托夫特

瓷”，主要源于英国东部海滨小镇洛斯托夫特

在瓷器贸易里扮演的角色。在原产中国的纹

章瓷供不应求的情况下，一些素白瓷坯从景

德镇运至洛斯托夫特，当地工匠仿照纹章瓷

风格对其施以彩绘，再销往欧洲各地。有趣

的是，当地商人们提供的图样反过来影响了

中国广州工匠，形成了市场需求推动下中西

工艺相互借鉴、共同创造的新局面。

当然，欧洲制瓷业并不满足于只做学徒。

经过百余年对中国瓷器的学习和仿制，德国

迈森于 18 世纪初掌握硬质瓷烧造技艺，法国

利摩日于数十年后建成欧洲最大的硬质瓷生

产基地。在工业革命浪潮推动下，精于批量

化制作的英国陶瓷工厂异军突起、后来居上。

位于伯明翰和曼彻斯特之间的斯托克堪称

“英国景德镇”，这里出产的蓝柳纹瓷器图案

最初源于中国青花纹样，通过将垂柳、宝塔、

小桥、小船等中国意象重新组合，并增加苹果

树、比翼鸟等英伦元素，风靡西方 200 多年。

斯托克工匠还在原料中加入动物骨粉，制造

出晶莹剔透、质地坚硬的骨瓷，韦奇伍德、皇

家道尔顿等品牌至今享誉世界。

作为中华文明的重要创造，瓷器不仅凝

聚着顺应自然、因材施艺的东方智慧，也在

跨越山海的传播中促进了中外器物、技艺与

审美的相知相鉴。 2009 年，龙泉青瓷传统

烧制技艺被列入人类非物质文化遗产代表

作名录；本次“景德镇手工瓷业遗存”申遗成

功，亦填补了世界遗产中“瓷”主题的空白。

中国陶瓷文化的价值正不断获得世界的理

解与认同。走过近 2000 年，从博物馆展柜

到寻常人家，从学术研究到文化交流，中国

瓷器仍在延续它的世界之旅，在与不同文明

的相遇中绽放新的可能。

（作者为复旦大学中国研究院副研究员）  

瓷韵文脉越沧海
陈康令

仙本那是马来西亚沙巴州东海岸的一座

滨海小镇，也是通往世界级潜水胜地诗巴丹

的重要门户。初到仙本那镇区，老旧房屋挨

挨挤挤，街道杂乱，空气里混着海腥味与市井

烟火气。当渡轮劈开太平洋西部边缘西里伯

斯海的碧波，驶向 36公里外的诗巴丹，所有纷

扰被万顷蓝海涤荡，只剩天地间极致的静美。

诗巴丹像一枚深海中长出的“菌菇”，小

巧玲珑，环岛步行不过半小时。它是马来西

亚唯一不与大陆架相连的岛屿，由海底死火

山顶端的珊瑚礁堆积而成，从 600米深的海底

拔起，周边环绕着珊瑚礁浅滩。

浅滩是诗巴丹温柔的底色。澄澈海水能

见度极高，阳光穿透水波，在海底织就流动的

金网。五彩珊瑚铺展成绵延花园，形态各异，

或如鹿角舒展，或如菌伞撑开，海葵随水流轻

轻摇曳，触手间藏着嬉戏的小丑鱼。400多种

鱼类穿梭其间，斑斓的、银亮的、小巧的，成群

结 队 ，倏 忽 来 去 ，将 这 片 浅 滩 酿 成 流 动 的

绮梦。

深海藏着诗巴丹最震撼的篇章。这里是

观赏“海狼风暴”的绝佳之地。潜水员手握流

钩，将自己固定在峭壁上。片刻后，成千上万

条梭鱼如狼群般集结，形成巨大的漩涡鱼群，

似黑色风暴席卷深海，阵型变幻，气势磅礴，

仿佛整个海洋都随之涌动。没有人不为这自

然的伟力屏息，人类的渺小与生命的壮阔，在

深海里悄然相融。

离开沸腾的鱼群，与海龟不期而遇。这

里是海龟的乐园，绿海龟与玳瑁在此繁衍栖

息，潜水时偶遇二三十只海龟是寻常事。它

们慢悠悠地划水，厚重的鳍肢划过水流，眼神

安然。岩壁间的“海龟洞穴”是无数海龟用数

十年乃至上百年光阴堆积成的归宿，无声诉

说着生命的不息。

这片净土是世代守护的结果。一个多世

纪前，这里是迁徙鸟类的庇护所，1933年被划

为鸟类保护区，海鹰、翠鸟在林间栖息，为海

岛平添几分灵动。20 世纪 80 年代末，法国海

洋探险家、电影制片人雅克·库斯托的纪录片

让诗巴丹走入国际视野，潜水浪潮随之而来，

隐秘海岛变为潜水胜地。为保护生态，诗巴

丹严格限制每日登岛人数，严格的保护措施

让这片海域远离喧嚣，保留最初的纯粹。

世间美景，往往需要跨越山海才能遇见，

诗巴丹亦是如此。它以深海的静、生命的美、

自然的奇，治愈每个奔赴而来的人。诗巴丹

的静美是深入骨髓的安然。它藏在远离纷扰

的深海，藏在自然与生命的和谐共生。这片

被时光眷顾的海岛，以永恒的蔚蓝，镌刻在每

个见过它的人心中。

静美诗巴丹
吴发奖

“1749 年 8 月 28 日正午，时钟刚

打十二下，我在美因河畔法兰克福

城诞生。”这是《歌德自传——诗与

真》的开篇，将读者带到文学巨匠辽

阔深邃的精神原乡。

因此，来德国法兰克福，歌德故

居不可不访。老城区大希尔施格拉

本大街上，米黄色小楼沉静如昔，歌

德出生在这里，并于此度过童年和大

部分青年时光。二战期间，原建筑毁

于空袭，战后经精细修缮，故居连同

隔壁的歌德博物馆重新向公众开放。

步入故居，仅仅 2 小时参观便给

我留下长久回忆。踩着嘎吱作响的

木台阶，我来到二楼会客厅“红厅”

（又称“北京厅”）。歌德的父亲热衷

于 18 世纪流行于欧洲的“中国风”：

淡 雅 的 中 式 花 鸟 壁 纸 上 ，牡 丹 、莲

荷、仙鹤与亭台楼阁错落有致，红色

丝质窗帘垂落四周，华贵大方。厅

中陈设着描金红漆家具，摆放有青

花瓷等中国瓷器，墙上挂着印有中

国传统纹饰的蜡染壁挂。

一位作家的精神底色，往往先

经家庭塑形，再由城市涵养。故居

博物馆中陈列的木偶戏台是歌德祖

母的礼物，它点燃了童年歌德对戏

剧的兴趣。与此同时，法兰克福开

阔的城市气质，也不断拓展着歌德

的眼界。1764 年，约瑟夫二世在法

兰克福加冕，盛典期间，全城张灯结

彩，仪仗与钟声交织，庄严而热烈的

典礼深深烙印在少年歌德心中，令

他感受到“历史的重量与公共生活

的意义”。在家庭教育和城市文化

的共同滋养下，歌德开始系统接触

语言、戏剧、绘画等学科，并形成贯

穿他一生的广博兴趣。

诗人的房间位于四层，不宽敞

却 很 明 亮 。 相 较 会 客 厅 的 装 潢 考

究，书房陈设简朴，透露出歌德对精

神世界的专注：一张胡桃木书桌靠

窗而立，光线从南侧高窗斜斜打在

桌面上，我仿若见到作家伏案疾书，

羽毛笔匆匆划过纸面沙沙作响。《少

年维特之烦恼》、《浮士德》初稿，都

曾在这清简的四壁间酝酿。

书房内靠近走廊一侧的墙壁上

挂着一幅女性剪影。据说，这是《少

年维特之烦恼》中绿蒂的人物原型

夏洛特·布夫。在这里，青年歌德将

自己对“绿蒂”的无望爱恋、对世俗

的愤懑与对自由的渴望熔铸成书信

体小说。“凡是让人幸福的东西，往

往又会成为他不幸的源泉。”这样滚

烫的字句，曾让整个欧洲为之震颤。

歌德曾说，“我禁不住把正要动笔来

写的作品灌上炽烈的热情”，生活体

验与创作冲动令他通过文字倾泻心

曲。他闭门谢客，奋笔疾书，只用 4
个星期，传世之作一气呵成。

1774 年秋，《少年维特之烦恼》

在莱比锡举办的书籍展览会上面世，

如一块巨石投入当时渴望变革又深

受旧秩序束缚的欧洲社会，激起层层

波澜。维特炽烈而真挚的爱情、对自

由的向往，以及无法与现实和解的痛

苦，深深打动了无数年轻读者。“维特

热”很快蔓延至整个欧洲，人们竞相

模仿维特的蓝色燕尾服和黄色长裤，

手捧小说传诵其中的句子。19 世纪

末至 20 世纪初，这部作品又被陆续

译介至东亚，维特的执着追寻与近代

东方知识分子重新思考传统、探寻精

神世界的心路历程不谋而合，令这部

作品跨越文化与时代，在不同国家读

者的心中不断激起新的回响。

从书房窗口望去，庭院里一棵

枝叶葱郁的老椴树摇荡着未尽的绿

意，浓荫一直漫到窗下。春夏时分，

水声潺潺，游人笑语盈庭。一椅暖

阳，一阵风起，几片树叶伴着满庭花

香飞舞。眼前的一切不禁令我想起

埃米尔·路德维希在《歌德传》中的

记述：“歌德喜欢坐在窗前，看人们

在花园里走来走去，孩子们做各种

游戏，一边看，一边想象各种故事。”

或许是故乡的滋养，作家把情感变

为创作的灵感源泉，为日后那些不

朽作品奠定基础，将德语文学推向

前所未有的新高度。

1775 年的又一个秋日，26 岁的

歌德踩着庭院中的萧萧落叶，从法兰

克福的家中起程，奔赴魏玛，开始长

达半个多世纪的魏玛生活。前路尚

有漫长求索与无尽创作，故居孕育的

少年心气与思想火种始终伴随着他。

图为歌德故居庭院一隅。

刘   赫摄   

走进歌德的精神原乡
刘   赫
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图片由上至下依次为：“五星出

东方利中国”锦护臂出土时样貌、“五

星出东方利中国”锦护臂原件（现藏

于新疆维吾尔自治区博物馆）、和田

地区民丰县尼雅遗址远景图。

   以上图片均为新疆维吾尔自治

区博物馆提供   

中 国 新 疆 塔 克 拉 玛 干 黄 沙 掩

埋的丝路古道下，封存着跨越千年

的文明对话。1995 年，和田地区民

丰县尼雅遗址的千年古墓，一方汉

代织锦破土而出。历经近 2000 年

风沙侵蚀，织锦依旧纹理清晰、文

字 赫 然 ，这 就 是 被 誉 为 20 世 纪 中

国考古最伟大发现之一的“五星出

东方利中国”锦护臂（以下简称“五

星”锦护臂）。它色彩绚烂，织造工

艺精湛，是汉代中原与西域互通往

来、相融共生的鲜活实证，更是古

代丝绸之路文明互通、文化交融的

珍贵缩影。

五 星 出 东 方 ：
织纹里的天文礼制
与家国祈愿

1995 年，“五星”锦护臂在尼雅

遗址出土。根据同墓出土的弓、箭、

箭箙（古时用以盛放弓箭之具）等物

品推测，它是古人射箭时所用的护

臂用具，织造时代为东汉。经鉴定，

“五星”锦护臂采用五重平纹经锦，

符合汉代典型织锦经向显花的特

征。织锦经密 220 根/厘米，纬密 48
根/厘米，织造非常厚实，经线密度

更大。

“五星”锦护臂呈圆角长方形，

长 18.5 厘 米 、宽 12.5 厘 米 ，四 沿 用

白绢镶边，两个长边各缝缀 3 条长

约 21 厘米、宽 1.5 厘米的白色绢带

（其中 3 条残断）。织锦以宝蓝、绛

红、草绿、明黄和白色五组色经织

出星纹、云纹、凤凰、鸾鸟、麒麟、白

虎等祥瑞纹样，花纹间织出“五星

出东方利中国”小

篆 文 字 。 更 精 妙

的是，织锦的文字

和鸟兽、云纹等图

案 并 非 刺 绣 或 彩

绘，而是同为丝线

织就，体现出汉代

织 锦 设 计 制 作 的

匠 心 独 运 、工 艺

精湛。

“ 五 星 出 东 方

利中国”是典型小

篆。“五星”指今天

所称的金、木、水、

火 、土 五 大 行 星 ，

“东方”是我国古代

占星术中特定的天

穹位置，“中国”当时指黄河中下游

的中原地区。这句话是我国古代占

星用辞中的吉祥词，意为当出现五

星共现东方之天象，于军国大事有

利。由于五大行星围绕太阳公转周

期不同，在地球上观察到它们集聚

天象的概率极小，因而它们在天空

中的位置被赋予了特殊的占星学

意义。

“ 五 星 ”锦 护 臂 纹 样 瑰 丽 、文

字 激 扬 ，它 的 设 计 织 造 蕴 含 着 深

刻的政治文化内涵。当时的人们

将 五 星 视 为 五 行 之 精 ，有 着 明 确

的 现 实 关 怀 ：战 争 胜 负 、王 位 安

危 、年 成 丰 歉 、水 旱 灾 害 等 政

治、军机和社会大事。《史记·

天官书》和《汉书·天文志》中均有

五星积于东方有利于中国之意的

占辞。

两汉时期，“阴阳五行”及“天人

感应”的思想广泛影响着政治运行、

社会经济、意识形态等领域，文化和

艺术也不例外。吉祥祈语、星云纹、

灵禽瑞兽纹和芝草纹样作为圣瑞的

图案符号，被应用于“五星”锦护臂

的纹样设计，正是“瑞应德化”和“有

道”思想观念的艺术化与形象化表

达，反映了当时社会的礼制规约，展

现了古代中国对和谐统一的追求，

承 载 着 中 国 古 人 对 美 好 生 活 的

祈愿。

丝 路 连 万 里 ：
“精绝”见证开放包
容与文明互鉴

“五星”锦护臂是迄今为止在新

疆发现年代最早的带有“中国”字样

的文物。它不仅揭示了汉朝治理西

域的辉煌历史内涵，更凝结了中华

文明的灿烂成就和对人类文明的重

大贡献。

新疆地区曾经出土诸多吉祥语

文字锦。在汉代，文字织锦成本高

昂，用语亦极为考究，带有吉祥语的

织锦多为朝廷命令或封赏赐赠。当

时占星和天文历法由皇家史官专门

掌管，能将占星用辞作为织锦吉祥

语的，只有汉朝负责皇家织造的机

构。因此，有专家认为，尼雅遗址出

土的“五星”锦护臂，或许就来自中

原王朝的馈赠。

尼雅遗址位于民丰县北 100 余

公里的塔克拉玛干沙漠腹地，是那

里现存遗迹数量最多、遗址规模最

大、保存最好的城郭遗址，出土了大

量艺术品、纺织品、铜钱、漆器、玻璃

器、各种饰物、木简等珍贵文物。

作为汉晋时期“西域三十六国”

之一的“精绝”所在地，尼雅遗址是

往返丝绸之路的重要节点。西汉时

期，张骞两次往来西域，开启了中原

王朝和西域地区的密切联系。西汉

中央政府设立西域都护府对西域地

区进行管辖，其中也包括“精绝”。

张骞凿空西域后，西方的

珍禽异物与文化思想，陆续流入

中原。同时，以丝绸为代表的中国

物品，也源源不断运往西方。沿丝

绸之路可勾勒出环塔里木盆地的交

通网络，《后汉书·西域传》便载有

“驰命走驿，不绝于时月；商胡贩客，

日款于塞下”，生动描绘了汉代丝绸

之路驿站使者奔走、商贸往来频繁

的繁荣景象。

汉晋时期，我国对外贸易的主

要商品，以及赠送外国君主、往来使

节和赏赐国内边疆地区少数民族首

领的礼品以丝绸为主。丝绸质地

薄，不易保存，但中国西北和中亚、

西亚许多沙漠或半沙漠地区气候干

燥，不少丝绸制品经过 2000 多年风

沙侵蚀仍保存至今，有些还相当完

整。从中国新疆的楼兰古城、尼雅

遗址、营盘墓地，到叙利亚的帕尔米

拉，甚至东欧的克里米亚半岛上的

刻赤遗址中，都发现了汉代的丝绸，

充分印证了丝绸通过丝绸之路广泛

传播。

“五星”锦护臂的考古发现与研

究有力揭示出：历史上，中原王朝对

西域进行了有效的政治管理和经

营，中华文化对西域地方历史文化

的影响起始早、时间久、规模大、范

围广、程度深，对西域古代文明进程

起到了重要的推动

作用。

丝绸之路不只

是丝绸输往西方的

通道，更是沟通东

西方多元物资与文

明的要道，而丝绸

是其中最重要、最

受 各 国 欢 迎 的 商

品 。 作 为 商 贸 佳

品，它通过丝绸之

路远抵欧洲、非洲，

不仅象征着中华民

族的智慧和财富，

也见证了丝绸之路沿线各地区经济

文化发展之繁盛。

“五星出东方利中国”原是一句

占辞，今天读来，意义更为深远。在

漫长的历史中，中华文明始终在与

周边及远方的文明对话中丰富自

身。这方织锦所见证的，正是这样

一种开放包容的传统。它不是孤立

存在的文物，而是丝绸之路上一段

真实交流的缩影。以此为镜，照见

历史，启迪未来。

（作者单位：新疆维吾尔自治区

博物馆研究室）
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