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2026 年，越剧艺术迎来诞生 120 年。

回顾以往，越剧的每一次重要前行，无不

体现为越剧名家创作出具有鲜明时代风

貌、充盈越剧独特气质的优秀剧目，助推

了剧种的发展。如今，越剧面临新的起

步，做好剧目创作这篇大文章，更加任重

道远。

创造新的优质剧目，从来不是一句空

洞口号。“新”，固然要与传统形成艺术面

貌和时代风气的区别，但绝非简单的为新

而新。“新”，是要与创作者的时代感受同

频共振，与对生活的独特发现交融合体，

特别是要与剧种艺术气质表达合二为一。

从传统积淀基础上起步，新剧目创作才能

最大程度发扬剧种的表现风格，发挥自身

的审美价值，使表演艺术有用武之地，让

观众因认同而欣赏。

“新”到实处   “创”得认同

前 辈 为 越 剧 剧 目 创 造 付 出 巨 大 心

血，积累了宝贵经验。早期，“梁祝”题材

随“小歌班”从嵊州民间走来。由“女子

越剧”《梁祝哀史》的悱恻到面貌一新的

《梁山伯与祝英台》，剧种的乡土气和城

市的时代感融合成饱具越剧气质的艺术

基因，文化环境、时代气息的斗转星移炼

成了剧种的风格。1942 年，袁雪芬等提

出并践行越剧改革，使剧目创演破除以

往 简 陋 的 惯 式 ，有 了 更 加 完 善 的 编 导

加持。

新中国成立后，越剧的发展离不开经

典性剧目的支撑。1958 年，上海越剧院

《红楼梦》问世，使越剧艺术上升到一个全

新高度，标志越剧成为中国戏曲当之无愧

的佼佼者。上世纪 80 年代，浙江小百花

越剧团创演的《五女拜寿》，同样具有划时

代意义，花团锦簇的演员和深刻生动的演

绎，让越剧焕发亮丽夺目的光芒。

透过这些发展历史可以看到，剧目

创新与剧种发展相互成就的规律：优秀

剧目必须具有感人的艺术表达，鲜明的

风格特色，令观众广泛喜爱，让演员展其

所长，促进剧种的切实发展。

自觉树立并追求符合越剧审美气质

的题材和风格，离不开剧作者对时代精

神的体悟和充盈的艺术才华，更需要将

剧种的艺术经验与观众的审美呼唤了然

于胸。艺术表达有个性，但不可能脱离

戏 曲 规 律 和 剧 种 特 点 。 创 作 者 与 表 演

者、文学与舞台、剧种与观众，在艺术创

新发展中是共生关系。

近年，一些不太成功的剧目恰恰忽

略了这一点。在越剧新剧目创作中，同

样存在这样的问题。好的剧目创作，绝

不是创作者的一厢情愿，而是大家的携

手同行。只有这样，“新”才能新到实处，

“创”才可获得认同，剧种和艺术的发展

才能脚踏实地。

讲越剧审美擅长的古今故事

讲越剧审美擅长的古今故事，是 120

年来特别是 1949 年之后，

越剧异军突起的宝贵经

验。前辈剧作家徐进、顾

锡东等等，，都是在遵循越剧都是在遵循越剧

艺术规律基础上进行文艺术规律基础上进行文

本出新本出新、、创新的创新的。。从题材从题材

看看，《，《红楼梦红楼梦》《》《五女拜寿五女拜寿》》

等有着文学等有着文学、、历史与人生历史与人生

的深刻认识价值的深刻认识价值，，之所以之所以

因越剧而一鸣惊人因越剧而一鸣惊人，，关键关键

在开掘出题材蕴含的文在开掘出题材蕴含的文

学发现和人生表达学发现和人生表达，，更重更重

要的是充分彰显越剧擅要的是充分彰显越剧擅

长而独特的聚焦点长而独特的聚焦点、、感染感染

力力，，张扬越剧细腻委婉的张扬越剧细腻委婉的

讲述风格讲述风格。。

以 属 于 剧 种 的 引 人以 属 于 剧 种 的 引 人

动人抒写历史沧桑动人抒写历史沧桑，，讲述讲述

人情世故人情世故，，弘扬真善美的弘扬真善美的

价 值 观价 值 观 ，，因 而 成 就 了 经因 而 成 就 了 经

典典。。这恰是中国戏曲题这恰是中国戏曲题

材表达的一个特有经验材表达的一个特有经验

————故 事 和 人 物 未 必 和故 事 和 人 物 未 必 和

剧种所在地重合剧种所在地重合，，不同剧不同剧

种总能自觉地站在各自种总能自觉地站在各自

文化和观众立场上文化和观众立场上，，讲活属于本剧种的独讲活属于本剧种的独

特故事特故事，，催生戏曲题材的千姿百态催生戏曲题材的千姿百态，，激活激活

属于剧种的万紫千红属于剧种的万紫千红。。

注重越剧审美特色的抒写表达注重越剧审美特色的抒写表达，，并非并非

狭隘的自缚狭隘的自缚，，这在当下的题材选择中同样这在当下的题材选择中同样

具有广阔的空间具有广阔的空间。。越剧越剧《《钱塘里钱塘里》》选择发选择发

生在杭州的真人真事生在杭州的真人真事，，注重从危机营造中注重从危机营造中

表现外来打工者与杭州本地人之间表现外来打工者与杭州本地人之间，，从心从心

灵对抗到情感共融的戏剧故事灵对抗到情感共融的戏剧故事。。该剧发该剧发

挥越剧细腻轻盈的讲述风格挥越剧细腻轻盈的讲述风格，，着力聚焦城着力聚焦城

市市，，走入心灵走入心灵，，表现时代表现时代，，观照命运观照命运，，最终最终

通过越剧的艺术力量通过越剧的艺术力量，，彰显时代精神和人彰显时代精神和人

与人之间关爱与人之间关爱、、相持相持、、信任的大主题信任的大主题。。它它

的成功让人反思当下戏曲创作问题之症的成功让人反思当下戏曲创作问题之症

结结：：艺术的深刻从不是冷冰冰的概念化艺术的深刻从不是冷冰冰的概念化，，

时代感的充盈理应拒绝不能打动人的说时代感的充盈理应拒绝不能打动人的说

教教，，剧种的当代性不等同于对现实生活缺剧种的当代性不等同于对现实生活缺

乏打动人心的简单搬移乏打动人心的简单搬移。。

可见可见，，不管是当代题材还是古代题不管是当代题材还是古代题

材材，，越剧都具有巨大的创作空间越剧都具有巨大的创作空间。。

“写自己想写，演自己擅演”

在上海、浙江等地，因为社会和文化

环境差异，在剧种共性基础上有着沪、浙

越剧审美风格与剧目特点的不同气质。

上海越剧，更加具有城市感和现代感，有

众多流派传承做支撑，基于都市审美的古

典性与剧种成熟的唯美化尤其突出。浙

江越剧，审美风格更具质朴感和温厚感，

这和浙江城乡一体的广袤、湖海山川兼有

不谋而合。浙江越剧的题材与气质多了

些豪迈和力道，有比男欢女爱、悲欢离合

更贴近普通百姓与当下生活的古今命题。

越剧的剧目创作不能忽略地域文化

和社会经济发展氛围，应呈现不同地域

的不同看点。在选材和风格上，强化主

创所生活的土壤、所熟悉的人物、所感受

的社会精神，展开属于自己的创作天地，

做 到《戏 剧 振 兴 三 年 行 动 计 划（2026—

2028 年）》所提倡的，“写自己想写，演自

己擅演”。如此，创作才能避免同质、空

泛、概念化。

赢得观众与市场，是当下戏曲创作

的短板。而回顾越剧的发展，没有一部

具有重要时代影响和艺术意义的作品门

庭冷落。《红楼梦》成为中国戏曲电影最

具票房的翘楚，《梁山伯与祝英台》被不

同流派相互组合盛演至今，《五女拜寿》

被全国几乎所有剧种广泛移植……这一

切证明了优秀剧目的社会影响力与市场

竞争力，始终是越剧发展要具备的。当

下，浙江越剧人通过创新剧目和演出方

式，实现了令人赞叹的走市场与赢得青

年观众的奇迹性突围。这不仅源于浙江

越剧人的勇毅突破，也依靠对越剧优秀

传统的传承发展，其经验值得学习。

恰逢时代和文化发展的巨大机遇，

越剧理应发挥剧目创作的宝贵经验，作

出时代精神、艺术质量、剧种风格、市场

认同四位一体的新贡献。

（作者为中国戏剧家协会理论评论

专委会主任）  

万紫千红才万紫千红才是春是春
————写在越剧诞生写在越剧诞生 120120 年之际年之际

崔崔     伟伟
戏剧振兴进行时

大幕拉开，熟悉的五哥五嫂回

来了——

话剧《银锭桥》里，于家二荤铺

没菜单，厨子做什么，熟客便吃什

么。于五（倪大红饰）想守住“祖上

留下来的东西”，五嫂（史可饰）会把

看不惯的客人“用簸箕撮出去”。

“这戏 10 年了，人物是越来越

扎实。”倪大红口中的“扎实”，有岁

月的沉淀，也源于真实的魅力。

生活中的五哥五嫂，就住在北

京银锭桥边，在自己家里开个小饭

馆。编剧崔释匀最迷茫时，五嫂塞

给她一条新围裙，让她跟着学做饭。

五 哥 对 她 说 ：“ 人 这 辈 子

没 有 过 不 去 的 坎 儿 。 你

五嫂刚买的鲜藕，我给你

醋 熘 一 盘 儿 去 ！”剧 本 由

此萌芽。

过 去 只 要 在 北 京 演

《银锭桥》，五哥五嫂准来

瞧戏。“来我这儿，我给你

做 好 吃 的 ！”五 嫂 不 善 言

辞，只会这样表达对史可

的赞赏。“我问他，‘您觉着

我演的哪一点还不如您？’

五哥说，‘全超过我啊，比

我好！’”倪大红至今还记

得 2015 年 话 剧 首 演 时 他

和五哥的对话。演完了，

剧组就直奔小饭馆。“焦熘

丸 子 、干 烧 肚 块 、红 焖 牛

肉、醋熘西葫芦，还有那炸

酱面……”对五哥的拿手

菜，史可倒背如流。

生 活 与 艺 术 交 织 在

一起，戏里的五哥比生活

中的五哥还多了份执着。

话剧里，为了保住于家二

荤铺，五哥卷入一场荒诞

的“骗局”。一个从未在台上出现的

“假古董”，一出没有任何“受害者”

的“连环套”，催生了一场悲喜剧。

结尾，每个人都得到自己想要的东

西，只有五哥觉得不对。不懂他的

人，觉得他又傻又轴；懂得他的人，

心中五味杂陈。

就像戏里的一句独白“味儿是

自己品出来的”，倪大红和史可也用

10 年咂摸出角色不同的味儿。史

可把五嫂塑造得越来越“稳”，“之前

设计剧中的五嫂有几次跳脚，一急

就蹦起来了，现在我希望向内走”。

倪大红则完全相反，“五哥说话声音

很大，我特意模仿他的节奏，拉高自

己的声线，还会根据人物关系，放大

自己表演的感受。”一收一放之间，

藏着老搭档的默契。

史可常感叹“大红老师的舞台感

觉太好了”。她忆起一件小事：由于

排练更换剧场，演员需要重新设计自

己的舞台定点和走位。倪大红一开

始并没上台，而是坐在台下琢磨。转

天，他弄了个笸箩，里面搁着大蒜，弄

一个小马扎，往上场口那么一坐，人

物就“对”了！大蒜是真的，剥大蒜也

是有节奏的，捡两个、停一会、说台

词，生气时，手头儿便加紧着快捡。

史可笑称，“全是带着戏的！”

确实，整部剧充满这样生活化、

散文式的呈现，有一些戏剧性连接，

但也是淡淡的。初创时，导演林兆

华亲自改写过一版“当代和近代穿

越”的剧本，让现代故事与发生在这

个小饭馆所在地的历史故事结合。

修改后，主题更恢弘，戏剧

冲突更强，大家拍手叫好。

两个月后，林兆华又拿出

了编剧最初的本子——他

不想排“太像戏的戏”，他

想排的戏是从生活中流淌

出来的。

座中常有剧中人。观

众在戏中看到的，不是这

些角色如何“解决”问题，

而 是 他 们 如 何“ 呈 现 ”自

己：原来我们是这样的人，

原 来 人 和 人 之 间 这 样 相

处，原来生活就是这样过

着……不如意中也有人情

温暖，也能生出幽默乐天。

“话剧《茶馆》讲旧时

代的北平，《银锭桥》表现

的 是 改 革 开 放 以 来 的 北

京，扎扎实实呈现这个阶

段人们的思考。”史可说，

2015 年排练时，饭馆结账

的段落还没有微信扫码，

情节总是随生活的变化而

不断更新。 2023 年，原创

音乐人郝云与乐队加入，以歌曲作

串联，连接故事与情感，前后两层舞

台空间成为戏里时空的一部分，俨

然“银锭桥双重奏”。

10 年，倪大红和史可成就了角

色，也“成全”着自己，在他们看来，

“舞台表演是一种激励、一种激发，

观众和现场的反馈是鲜活的，演员

可以从每个字里找出新的戏，从每

一句台词里找到新的感觉。”

“国风国韵飘香江”文化演出季

邀请话剧《银锭桥》在香港演出，面

对即将与话剧《银锭桥》见面的香港

观众，倪大红很有信心：“这部剧有

底蕴，有幽默，有角色变化的走向，

它的内核吸引人。”史可想的是“把

京味儿生活带到观众面前”。

全剧结尾，五哥站起来，背着身

儿，走向舞台深处，随后，郝云唱起

《回到那一天》。“我想回到那一天/
那时的天是那么蓝/我的笑容那么

灿 烂/送 别 的 歌 声 还 在 耳 边 …… ”

“舞台上这段也就 10 多米，我感觉

是用了 10 年一步步走进这个人物

的心……”说到这儿，倪大红哽咽

了。我想，他多半是想起了生活中

的五哥。2024 年春节，五哥告别了

这个世界，而五哥的故事依然被人

们讲述着。

“下一个 10 年，《银锭桥》会是

什么样？”我问。

“ 小 五 就 成 长 起 来 了 ！”他 们

笑道。

生活向前，银锭桥上，我们总能

相见。

座
中
常
有
剧
中
人
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话剧《银锭桥》演出海报。

剧   方供图   

    2026 年 全 国“ 学 雷 锋·文 明 实 践 我 行

动”主题活动上，芭蕾舞蹈组诗《榜样》的精

彩舞段与观众重逢。这部辽宁芭蕾舞团十

年磨一剑的作品，首演于 2023 年的辽宁大

剧院。看到荧屏上的画面，我想起《榜样》

演出结束后，近千名观众一起鼓掌，齐唱那

首熟悉的歌曲《学习雷锋好榜样》，久久不

舍散去。

从辽宁出发，《榜样》在北京大学百周年

纪念讲堂、解放军北京老干部活动中心、北

京舞蹈学院等单位上演，巡演复旦大学、同

济大学等多所高校，走进新疆、宁夏、江西、

辽宁等多地，并在前不久摘得第十五届全国

舞蹈展演优秀剧目奖。

雷锋的事迹、《雷锋日记》以及雷锋精神

早已为几代中国人所熟悉。芭蕾艺术，如何

由《雷锋日记》中碎片式、反复出现的文字里，

生发与雷锋精神具有逻辑关联的舞蹈形象，

实现雷锋精神的审美化表达？“从动作、道具、

调度到声光电的隐喻、影像直描，我们由虚及

实、从抽象到具象，以有形的青少年舞蹈形

象，建立起有感的审美意象，引导观众走进有

温度、有力度的雷锋精神世界。”《榜样》编剧、

安徽艺术学院舞蹈学院戴虎教授说。

从古典芭蕾到新古典、现代芭蕾再到现

当代舞蹈，《榜样》的每个篇章只有 15 分钟左

右，风格依次递进。总导演姜洋从“线”“粒”

“滴”“块”“颗”的字面修辞中，发掘每组诗的

动机、发现每个篇章的主题动作，完成整部

剧青少年与“雷锋叔叔”的穿越对话。“一粒

种”选用古典芭蕾的足尖语言，演员们在足

尖上不断起伏、膝盖始终保持柔韧的波动，

表现出悄然生长、顽强不屈的生命力；“一滴

水”使用现代芭蕾与现代舞的语汇，让肢体

更自由、更具力量感；“一块砖”的创作回归

情感，孩子们举起“砖”，站成两排面向观众、

望向远方，表达他们的内心。朴素的舞蹈语

汇，带动他们最真挚的情感。

最特别的地方在于，《榜样》不是由专业

成年演员出演，而是由 60 名青少年舞者来演

绎。他们全部来自辽宁芭蕾舞团附属舞蹈

学校，最小的 12 岁，最大的 17 岁。从动作难

度、技术规格来看，这部剧完全对标专业舞

台标准，对这群少年舞者而言极具挑战。很

多孩子在此之前只在教室里练功，《榜样》是

他们第一次真正登上大舞台。

通过无数次排练，孩子们真正懂得了什

么叫“干一行、爱一行”。辽宁芭蕾舞团附属

舞蹈学校学生曹盛茹，曾是在台下观看《榜

样》的观众，如今担任“一颗钉”的领舞，“这

种感觉特别奇妙，曾经是看《榜样》的学生，

现在成了演绎《榜样》的演员”。演绎第五幕

“一颗钉”的大群舞时，曹盛茹和同学们一起

往前冲，感受到一股很强的拼劲。“我们每个

人都不能错，每一个脚步、每一只手臂、每一

个舞姿，都要做到整齐统一。每当快要坚持

不住的时候，我就会想到雷锋叔叔坚持不

懈、默默奉献的精神，心里特别感动，也更有

力量了。”对孩子们而言，成长从来不是突然

发生的，而是排练厅里每一次的重复，是老

师一句句的提点，是和伙伴们无数个互相打

气的日夜。

“孩子们爱《榜样》，密码不是讲故事，而

是传精神。”辽宁芭蕾舞团党委书记、团长赵

一飞说，这是一个感动—内化—再传递的过

程，孩子们把自己放进角色里，把内心的感

动、信念、力量，通过舞蹈传递给观众。

一届学生毕业离开，又有新的同学加入

排练、继续演绎，这本身就是一种传承，就像

雷锋精神一样，一代又一代，生生不息。

 （作者为辽宁大学艺术学院副院长）

用芭蕾艺术传递榜样精神
范   妮

“听口令，向田班长敬礼！”我站在

塔克拉玛干沙漠的且末老兵治沙林前，

对着万余亩的防沙带下达口令。一株

株梭梭树挺拔骄傲地站着，像一列列接

受检阅的士兵。

“向周班长致敬！”治沙队队长老兵

田野大声回应着，眼中泪光闪烁。他们

在这里坚守了 8 年。沙漠一寸寸退却，

绿洲一寸寸延伸，他们第一次听到专为

他们而作的歌曲《塔漠的你》。

“我听见了，听见了，有爱的地方就是

家！”90 后北礵岛民宿主孙斌抱着我泣不

成声，一首量身打造的原创歌曲《爱会和

海风一起抵达》，让这位昔日的海防连指

导员再次“破防”。退役的他在曾经驻守

的小岛上创业，守护战友们的第二故乡。

退役后，我专注为老战友创作。几年

来，“走四方，遇本色”的旅程让我与几十位

老战友从相识、相知到相拥，从一个个闪光

的身影中汲取到无穷力量。无论纪实节目

《本色》，还是春节特别节目《本色华年》（见

下图），老兵题材的稀缺性、志愿服务的公

益性、网台联动的多元性、扎根生活的创造

性，让我与“本色文化”同生共长。

这是一场循光之旅。“探访绿色背影，

致敬本色人生”的节目主旨已成为我的精

神寄托，仿佛只有与那些老战友在一起才

会心静如水、能量满满。

今年《本色华年》“纪实+致敬”的双线模式再次升级。我们为

每位主人公原创了一首歌，向他们的本色精神致敬。每一句歌词、

每一段旋律，都是从老兵故事的血肉中生长出来的。我们为中轴

线上的平凡守护者歌唱《循着光》，为新疆老兵追梦人高唱《龙

马》，为曲艺老兵致敬《一笑情长》……歌声在沙漠边缘响起，如海

风般拂过北礵岛的礁石，像星光点亮老区的夜空，伴随新疆骏马

奔腾和民族热舞，成为跨越时空的桥梁，让那些不善表达的老兵

在旋律中看到自己的青春与坚持，看到尊重与敬意。

褪去穿着军装时的集体荣光，很多退役军人变成“绿色背

影”。他们的情感需要慰藉，他们的生活需要被关注，他们本色

不改的精神需要大力宣扬，他们更需要有与其历史地位、精神高

度匹配的高品质文化产品。创作者唯有走近他们、深度体验，以

他们的视角感悟生活，才会发现他们的精彩。

《本色华年》不仅要讲好老兵故事，更要通过老兵来映照时代

的精神风貌。且末治沙队呼应生态文明建设的绿色征程；海岛民

宿主的创业折射“幸福是奋斗出来的”；中轴线上恪尽职守的老

兵，是历史与现代文明的温情注脚；小剧场里老兵的坚守，是新大

众文艺的自信与担当；新疆牧马人老兵与维吾尔族舞蹈家的平行

叙事，奏响民族团结

的和谐乐章。

用文化的力量让

年轻人积极来当兵，

让现役军人安心当好

兵，让退役军人不后

悔当过兵，这就是我

们努力延续的“本色

文化”。

（作者为电视节

目《本色华年》总制片

人、总导演）
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    芭蕾舞蹈组诗《榜样》。 辽宁芭蕾舞团供图   

“超九成用户喜爱微短剧，其

中 55 岁及以上中老年群体好评

度更高。”中国广播电视社会组织

联合会与西安交通大学联合调研

形成的《繁星指数·微短剧助力经

济社会发展年度洞察报告》中，这

一数据令人印象深刻。

近几年，网络微短剧迎来爆发

式增长，从最初的泥沙俱下，到如

今向着高质量发展，微短剧的生命

力十分蓬勃。刚兴起时，微短剧用

户群体被称为“三保一哥”（保姆、

保洁、保安、快递小哥）。最新的这

项调研显示，中老年观众在微短剧

中寻找到真切欢乐。这让人不禁

思考新大众文艺中“大众”二字的

分量。

作为新大众文艺的代表性形

态，微短剧是数字平台与社会创作

力量深度融合的结果。这几年，微

短剧数次颠覆了商业模式、流行题

材、生产业态，有问题短板，也有进

步空间。而作为一种大众普遍接

受的文艺形式，微短剧的长足健康

发展需要学界业界的鼓励，更需要

先行者、经验者的引导。

我们应当正视“微”和“短”的

价值，更要发挥好它的优势。“繁

星指数”的构建初衷就是为了跳

出“流量”的单一维度，进一步剖

析微短剧应当做什么、怎么做，从

而指引创作者拨开流量迷雾，创

造经得起时间检验的“好作品”。

从细节着手才能引起共情。

微短剧《家里家外》用一个重组家

庭的细水长流收获了大流量与好

口碑。剧作的细节，在各类观众

与角色 、故事间架起情感桥梁。

年长的观众可以从老物件中回首

过往岁月，年轻观众也能从剧中

窥见时光的生动切面。

受欢迎的微短剧总是从生活

出 发 。 前 不 久 引 发 关 注 的 短 剧

《一家三口在同班》，讲述一对父

母回到儿子 18 岁时，陪儿子一起

长大的故事。这部剧用“一起长

大”的奇幻设定，在有“代沟”的观

众间引发共鸣。

指数洞察报告显示，“爱国精

神”“传统文化”“地域民俗”等主

流题材，连续两年稳居用户期待

内容元素的前三位，远超“复仇”

“逆袭”等题材。这项结果似乎有

悖于直觉，却也打破了市场上普

遍存在的认知误区。大众渴望的

绝非廉价的爽感，对主流价值、传

统文化的强烈需求，理应走进更

多微短剧创作者的视野。

微短剧虽“微”，却容不得半

点敷衍；虽“短”，却可承载文化的

厚重。当微短剧捕捉并纾解了大

众的情绪流向，这种大众选择必

然意味着更深沉的价值担当。

发挥好“微”和“短”的优势
汪文斌


