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首都经贸大学大二学生康嘉木
翻看近年自己的电影票根发现：与
以往他收藏外国大片和日韩文艺片
居多不同，近一段时间以来，国产
片票根已占多数，“并不是出于刻
意的支持，而是因为国产电影变得
更丰富、更成熟了。”他说。

康嘉木的票根不是个例。许多
人朋友圈里晒出的票根也在变 ：

《哪吒之魔童闹海》《给阿嬷的情
书》《功夫女足》《八仙！》《欢迎来
龙餐馆》 ……配文也越来越走心：

“后劲太大”“笑着笑着就沉默了”
“二刷，带爸妈去的”。根据猫眼专
业版数据，截至 8 月 26 日，2026
年暑期档票房约 119 亿元，档期票
房前五中，国产片 《功夫女足》

《八仙！》《欢迎来龙餐馆》 和 《给
阿嬷的情书》 占据四席。

这个变化，和当下年轻人正在
经历的文化心态转变有关。

从“他者叙事”到中国视角

很长一段时间里，全球电影主
流的讲述逻辑往往由好莱坞主导，
拯救世界的是美国英雄。在一些海
外电影中，中国常被简化为唐人街、
灯笼、功夫等视觉标签。对年轻观
众而言，这些“别人的故事”虽然提
供了丰富的想象，但与自身生活经
验的距离始终存在。

近年来的国产电影则更多站在
中国人自己的立场观察世界，也从
普通人的生活经验出发讲述故事。

《欢迎来龙餐馆》 导演文牧野
与在海外开饭馆并亲历战乱的中国
人深度交流后，决定用“纯粹的中国
视角”讲述一个去海外打拼的普通
中国人的故事。中东战乱背景下，
中国厨师徐福支起灶台、颠勺炒
菜，用一桌家常菜守护战乱中的孤
儿。文牧野说，战争中或许有太多
无解的问题，人们也无法选择身处
的环境，“但可以选择一件事——
好好吃饭”。

《功夫女足》视角聚焦普通女
孩，讲述女足“娥眉队”逆袭征战的
故事，传递女性彼此扶持、突破困境
的力量。导演周星驰在路演中表
示，“娥眉队”是中国风骨的具象载
体，“如水”的哲学贯穿始终。从 25
年前的《少林足球》到今天的《功夫
女足》，他心中这团火从未熄灭。

《万里归途》 把镜头对准中国
外交官撤侨幕后。导演饶晓志最想
探究的是一个没有“武力值”的外
交人员凭什么把同胞从战乱国度带
回来，答案是中国人骨子里的韧劲
和担当。

北京师范大学副教授尹一伊分
析认为，《欢迎来龙餐馆》 带有鲜
明的中国文化特点。过去中国观众
从好莱坞战争片里获取的是反战、
和平等抽象概念，缺乏在地的、具
体的情感经验。《欢迎来龙餐馆》把
镜头对准战争环境中具体的人的基
本生活需求，落脚在“民以食为天”
这一中国文化底色，在人类共同价

值表达中形成了中国电影的叙事方
式。她认为，近年来国产电影一直
在探索中国精神的表达，例如 《流
浪地球》通过“移山计划”尝试探讨
中国式太空问题的“解决方案”，《浪
浪山小妖怪》以“反英雄套路”书写
平凡人的坚韧和闪光点……国产电
影让故事、情感和价值传递与时代
需求的结合越来越紧密。

从视觉标签到情感共鸣

什么样的电影最能让年轻人买
单？翻看票房榜单，答案逐渐清晰：
那些不只让他们看见中国元素，更
能让他们产生情感共鸣的故事。

《哪吒之魔童降世》《哪吒之魔
童闹海》 导演饺子说，中国传统文
化是电影创作的“一座巨大的宝
藏”，他和团队“把传统 IP 的价值
提炼出来，结合当下的时代精神，
重新创作出一个大家真正相信的故
事”。从第一部的“我命由我不由
天”，到第二部的“若前方无路，
我便踏出一条路”，哪吒的成长轨
迹从个人抗争走向守护苍生，不是
西方式的个人英雄主义，而是中国
人骨子里的追求正义、敢于担当。

《哪吒之魔童闹海》 主创曾表示，
高难度视效镜头起初找了国外顶级

工作室，做出来却不达预期，“国
外的风格手法不适合我们的内容和
审美，中华文化的审美风范还是要
自己打造”。

《八 仙 ！》导 演 牟 正 洋 是 个 90
后，影片主要在四川制作完成，铁拐
李说四川味普通话，八仙夜宵涮火
锅 ，道观古树参考青城山千年银
杏。牟正洋研究发现，八仙不是天
生位列仙班的完人，而是历史上民
间筛选出来的凡人代表。他褪去神
仙滤镜，聚焦他们成仙前的凡人岁
月，突出“烟火气非常重的一群人”。
影片“不问得失，只认对错”的道义
力量，比神仙法术更打动年轻人。

《给阿嬷的情书》 用一封封泛
黄的侨批讲透中国人重信守诺的传
统美德。这部潮汕方言片让不少北
方观众也泪流满面。尹一伊分析认
为，80 后、90 后更多在真实的地
缘、亲缘环境中长大，而 00 后是
数字世界的原住民，某种程度上，
他们在真实生活中与身边人和事建
立连接的能力有所不足。《给阿嬷
的情书》 里，一封封手写书信提供
的情感确认感、对忠贞爱情和真挚
感情的表达，恰好回应了数字时代
年轻人的情感需求。

尹一伊说，创作者在鲜明的文
化主体性意识基础上讲好故事——
清楚自己用什么样的眼光看世界、
讲故事，中国文化内核和母题自
然会呈现出来，“因为它本来就在
创作者和观众的文化基因里”。在
她看来，当下全球观影文化都在
经历转向，从感官需求转向情感
需求。大场面和特效带来的爽感
刺激，已在一定程度上被短视频
等新媒体内容满足，如今人们走
进电影院，想要的是更深层的文
化情感。比如今年美国电影市场
上，小成本惊悚片 《痴迷》 成为
票房黑马之一，说明好莱坞大片
在全球范围内的吸引力正在变化。

“全世界都在寻找电影创作的新语
法 ， 这 对 中 国 电 影 是 很 好 的 机
会”。她认为，《给阿嬷的情书》
为此提供了本土化答案：表达最

真诚、最在地的人物和故事，和具
体的观众建立连接。

作为观众，康嘉木也有同样的
感受。现在不少国产电影对中国人
情感方式和处世逻辑的表现令他印
象深刻，“ 《欢迎来龙餐馆》 里那
种在困境中仍要把日子过下去的韧
劲和中国人的情义，比拯救世界的
个体英雄更让我有共鸣，这种‘中
国味’是外国电影拍不出来的。”

从一张票根到一场嘉年华

不止于一场电影，如今，电影
正在走出放映厅，进入更广阔的日
常空间，成为一种多元生活方式。

CMG 电影文化嘉年华提供了
生动样本。从春天的浙江宁波，到
盛夏的湖北武汉，再到初秋的天津
海河之滨，活动将非遗市集、电影
主题打卡、露天放映、新片路演与
城市文旅结合，走出影院，走进城
市公共空间。负责人崔狄介绍，举
办这个系列活动的初衷是“以电影
为媒，将传统文化延伸到市井街头
与城市公共空间”，让电影文化融
入城市烟火，打造全民共享的沉浸
式电影文化盛会。

崔狄观察到，年轻人是当仁不
让的主力：天津专场 《欢迎来龙餐
馆》 甩面体验区，年轻人自发拍短
视频形成二次传播；他们在非遗文
创与电影 IP 结合的摊位前排起长
队；露天放映时，他们在星空下与
同好共享光影。“这种跨业态的文
化浸润，让年轻人对中华文化的认
知更为具体可感，更能培育文化自
觉与自信。”

尹一伊表示，以前看电影是年
轻人社交、出街时很自然的日常活
动，现在一次性观影变得越来越仪
式化，人们需要特别的理由才会走
进影院。“电影+”除了行业转型，
也在努力让看电影重新融入年轻人
的日常生活。“年轻观众参与性极
强，对互动体验和仪式感需求很
高，如何让电影既融入市井生活又
同时保持艺术的神秘感和吸引力，
是下一步的关键课题。”

康嘉木和他的朋友们十分乐于
参加电影 IP 线下举办的市集、露
天放映及非遗体验活动。在他看
来，文化自信是阅片足够多之后，
依然能够从国产片中发现独特且成
熟的表达，愿意欣赏也敢于批评，

“我们对国产电影抱有更高期待。”
日前，张艺谋在署名文章 《年

轻人是中国电影的未来》 中写道：
“唯有年轻人才是中国电影的未
来。”他认为，艺术创作必须植根
于中国现实土壤，与最广大人民群
众同呼吸、共命运，要善于发现时
代进程中的点点滴滴，展现大时代
下的个人命运，观众才爱看。

从 1905 年中国人自己拍摄的
第一部电影 《定军山》，到袁牧之、
吴印咸等前辈在战火中建立东北电
影制片厂，再到今天饺子、牟正
洋、文牧野等新生力量自信从容地
参与全球叙事，中国电影始终在寻
找属于自己的表达。今天，年轻观
众主动为本土原创故事喝彩，也让
这条路更加清晰：踏踏实实挖掘中
华文化底蕴，站在中国人自己的视
角观察世界，讲好中国故事。

当灯光暗下、银幕亮起，年轻
人在光影中看到的远不只是一段传
奇，更是熟悉的生活、共同的情感
以及中华文化在当代的鲜活表达。
这场由年轻人主导的为“中国味”、
为中华文化打 call，才刚刚开始。

本报电 （文依） 日前，中国电
影博物馆内洋溢着欢声笑语，第十
七届中华少儿电影配音推广展示活
动“星光舞台”在这里举办。来自
海内外的少年儿童、电影爱好者及
社会各界嘉宾齐聚一堂，共同见证
这场属于孩子们的电影文化盛宴。

第十七届中华少儿电影配音推
广展示活动由北京市委宣传部指

导，中国电影博物馆、中国电影家
协会、中国儿童少年电影学会联合
主办，海内外超 4 万名小影迷报名
参与活动。

中国电影博物馆馆长陈伟介
绍，该活动自创办至今已 17 载，是
中国电影博物馆培育久、覆盖广、参
与人数多的青少年教育品牌。本届
活动以“光影筑梦·音你精彩”为主

题，线下活动场次、报名人数、线上
线下参与量同比大幅增长。

活动现场，“小金星”荣誉获
得者带来精彩的配音展示，以精
准的声音控制、细腻的情感和富
有张力的角色塑造将经典电影片
段演绎得生动感人。随后，各地
小选手轮番登台，献上朗诵、歌
曲演唱、民族舞蹈等形式多样的

才艺表演，充分展现了少年儿童
蓬勃向上的朝气。

活动期间，小选手们还在中国
电影博物馆进行了集观影、配音、
研学、非遗体验于一体的电影文化
之旅。小选手们跟随专业讲解回溯
中国电影百年发展历程，在珍贵藏
品前驻足细看，通过实物与影像了
解到中国电影一路走来的历史脉
络。他们还集体走进 IMAX GT 影
院，沉浸式感受前沿电影技术带来
的视听震撼。

中华少儿电影配音推广展示活动“星光舞台”举办

从“看别人”到“见自己”

年轻人喜欢电影里的“中国味”
本报记者  苗  春

图①：《欢迎来龙餐馆》海报。
图②：《给阿嬷的情书》海报。
图③：《哪吒之魔童闹海》海报。
图④：《八仙！》海报。
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CMG电影文化嘉年华活动现场。

“南方湿度高，且这些壁画在地
下，如何修复，需要我们好好钻研。”
在敦煌研究院保护研究所办公室，刚
从江苏南京回来的“壁画医生”樊再
轩，给同事们介绍最近的新课题。

从大漠戈壁到江南水乡，壁画修
复总会碰到新情况。在 40 多年的修复
实践里，樊再轩潜心钻研，从普通学
徒成长为行业技术带头人。

“找到对症下药的‘处方’”

自 1981 年入职，樊再轩就一直扎
根壁画修复领域。起甲、空鼓、脱落、
酥碱、生物损害……几十年修复实践，
樊再轩几乎碰到了所有类型的壁画病
害，它们分布的位置、面积各有不同。

“我们做的，就是在面对不同‘顽疾’
时，找到对症下药的‘处方’。”

其中，攻克酥碱病害的经历，让
樊再轩至今难忘。因处理棘手，酥碱
病害被称为“壁画癌症”，仅在莫高
窟，就有 710 平方米的壁画面临酥碱病
害的威胁。

壁画从里到外，有支撑体（崖体岩
体）、地仗层（壁画泥层）、颜料层。从地
仗层到壁画表面颜料层，含有大量可溶
盐，当空气湿度增加，可溶盐潮解；当空
气干燥，可溶盐重新结晶。这样反反复
复，会导致壁画脱落。“膨胀又收缩，反
复多次，壁画就又掉了。”樊再轩说。

可溶盐是“罪魁祸首”，如何把它
从壁画中“拿”出来？

樊再轩团队进行湿度模拟实验，最
终发现 67% 的环境相对湿度是壁画内
可溶盐潮解的临界点，也就是触发其移
动的“开关”。他们尝试在低温蒸汽环
境下，将壁画中的可溶盐潮解为液体状
态，把盐分从壁画地仗中“吸”出来。

“吸水吸盐的速度要快、量要大，
不能与壁画的颜料、胶结材料和地仗
层中的成分产生任何化学反应，还要轻
薄，便于操作。”反复测试上百种材料
后，他们终于筛选出一种吸附材料，由
无纺布、木浆、淀粉接枝聚丙烯酰胺树
脂等组成，吸附能力强，脱盐效果好。

历时 8 年，团队研究出酥碱病害的
机理，拿出了科学可行的修复方案，
至今，已修复了莫高窟 500 多平方米出
现酥碱病害的壁画。

经过团队努力，攻克“顽疾”的一张
张“处方”便在实践中显现出来——解
决烟熏病害，樊再轩团队筛选出一组
含有表面活性剂的复合型材料，只溶
解烟熏层里的油烟，不损害壁画；修
复空鼓壁画，樊再轩团队找到一种重
量轻、流动性好、干燥时间短的灌浆
材料，注射进空鼓部位……归纳实践
经验，樊再轩编撰出 30 多份专项修复
方案，还作为第一完成人编制了多项
工艺规范。
    “把经验系统化、科学化、规范
化，既能保留前辈们的优秀经验做法，
也为之后更多壁画修复提供指导、参
考。”樊再轩说。

“动手修壁画，动脑勤思考”

“风从三危山方向吹来，九层楼上
的铜铃声沿着峭壁弥散，清脆灵动。”
樊再轩记得刚到莫高窟时，第 96 窟楼
阁带给他的印象。

1981 年，20 岁的樊再轩报考了敦
煌 文 物 研 究 所 （敦 煌 研 究 院 前 身）。

“之前听说过敦煌，但没来过，心里充
满了向往。”樊再轩说，“来敦煌，像
是一种缘分。”入职后，樊再轩和同事
经历了半年多培训，进一步加深了对
莫高窟的认识，“我爱动手，理工科知
识储备也相对较多。”樊再轩一边学一
边思考，最后决定到保护研究室工作。
这次选择，成就他一生的事业。

莫高窟经过历代修建，形成规模
巨大的洞窟群，这些洞窟群历经千余
年，很多都遭受了不同程度的人为、
自然损害，完成“抢救性”修复，需
要大量技术人员。“当时加上我和新入
职的同事，保护研究室不到 10 人。”樊
再轩说。

人手短缺，樊再轩需要又快又好
地“入行”。一开始，在壁画颜料、修
复材料的化学成分等方面，他似懂非
懂，便自学无机化学、有机化学、分
析化学等，结合前辈们传授的艺术、
历史、考古知识，他心里逐渐有了谱。

有了基础知识铺路，樊再轩在段
修业、李最雄等文物修复老前辈指导
下，拿起了修复刀。“动手修壁画，动
脑勤思考，学习不能停。”樊再轩仍记
得，他跟着前辈们进洞窟，看着壁画
上一处处“伤痕”，除了上手修复，前
辈们还指导他分析病害产生的原因机

理、研究挑选合适的修复材料、总结
科学合理的修复保护经验……在这样
的实地教学中，樊再轩的修复技术越
发熟练。

40 多年里，樊再轩先后前往兰州
大学、复旦大学等高校学习文物保护
和历史知识，还作为访问学者在海外
交流。“学习是一辈子的事情，莫高窟
就是我‘一辈子的家’。”樊再轩说。

“为文物做长远打算”

敦煌地处沙漠戈壁，有时莫高窟
外地面温度高达 30 多摄氏度，但洞窟
里也不过十几摄氏度。

戴川正带着 20 多名研究人员从洞
窟里出来。10 多年来，戴川已经习惯
了这里的气候。作为樊再轩的同事和
学生，戴川加入壁画修复这行，离不
开樊再轩的指导。

2014 年戴川大学毕业，入职敦煌
研究院。从那时起，他听到了樊再轩
壁画修复的故事，这让文物保护专业
出身的戴川深受鼓舞。

“既要保持谨慎态度，对文物有敬
畏；也要有长期性综合判断，为文物
做长远打算。”加入樊再轩团队的 10 多
年里，戴川感受颇深，“樊老师不只是
教授技术，更向我们传递了文物保护
的科学观念。”从抢救性保护到科技保
护、预防性保护，樊再轩见证了莫高
窟壁画保护的发展历程，也让他明白
传技于人的重要性。现在，敦煌研究
院文物保护团队已经从当时的不到 10
人，扩展为由历史、化学、地质、地
理、土木、建筑、生物等多学科专业
人员组成的 40余人专业队伍。

40 多年里，樊再轩所在的保护团
队曾参与甘肃武威天梯山石窟、西藏
布达拉宫、山西云冈石窟等修复工作，
在新的修复实践中总结新经验。

樊再轩仍然记得，在西藏参与布
达拉宫部分壁画修复时，他们一开始
就遇到了困难——敦煌莫高窟的海拔
在 1300 米左右，而布达拉宫海拔超过
3700 米，两地壁画在制作时采用的工
艺也有很大不同。同时，布达拉宫壁
画的地仗层是一种半土半石头的“阿
嘎土”，很脆很硬，遇水易塌。为此，
樊再轩和他所在的保护团队泡在实验
室里，模拟出布达拉宫的壁画，筛选
修复材料、灌浆加固材料，最终完成
修复。

现在，国家古代壁画保护工程技
术研究中心就设立在敦煌研究院，樊
再轩为全国地方文博单位培养了 300 余
名壁画修复技术人员。即使已经退休，
他仍主动坚守在文物壁画修复第一线。

“当前古代壁画研究当中，还有一些病
害或难题未解决，在团队一代代人努
力下，我们要让敦煌之美一直延续。”
樊再轩说。

樊再轩在修复壁画。受访者供图
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