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纹样是中华文化古老的视觉语言，有着

独特的寓意与装饰功能。从新石器时代陶器

上古朴简约的水波纹，到商周青铜器上庄严

肃穆的云雷纹；从汉代铜镜上古雅端方的博

局纹，到唐代锦缎上华美大气的卷草纹；从

宋代瓷器上清新隽永的缠枝纹，到明清织绣

上寓意吉祥的柿蒂纹……每一道线条、每一

组构图，都凝练着古人对天地的认知、对生

活的祈愿以及对美的真切向往。

本报推出“我们的宝藏纹样”系列融媒

体报道，以文字、图片、视频相结合的形式，

系统梳理中国典型传统纹样的发展脉络、艺

术特征、文化内涵以及它们在当代的转译与

创新。让我们一起走进东方传统美学，感知

中华优秀传统文化的生命力，读懂中国人的

智慧与浪漫。

——编  者  

我一辈子都在和纹样打交
道。纹样是一种语言，它有自
己的语法、节奏与情感表达方
式。它既有装饰性，也有象征
意义，更承载着民族的美学精
神与时代的文化气息。

作为敦煌艺术的重要组成
部分，纹样是最具构成规律、
最富文化精神的载体。

敦煌石窟中绘有为数众多
的花草纹、云纹、火焰纹、动
物纹等各类纹样。这些纹样来
自不同时代，遍布于藻井、华
盖、背光、服饰、边饰、地砖
等结构与形体之中，与造像、
壁画、建筑空间融为一体。

历代纹样不仅有机且协调
地丰富、装饰了壁画、彩塑以
及整个洞窟，使之更加精彩和
完美，而且形成各自的时代风
格及特点，形象地记载了中国
装饰艺术的形成、变化与发展，
折射出不同时代的社会文化与
风土人情。

自十六国始到隋唐以后，
敦煌石窟壁画艺术随着时代的
变迁，从内容到形式都在不断
变化发展，装饰纹样也随之相
应变化。从北魏的三瓣叶、忍
冬纹，到隋唐的卷草纹、宝相
花、联珠纹，再到西夏、宋元
以石绿为主调的团花纹饰，不
同时代的纹样形式和色彩体系，
共同构成了敦煌装饰图案的历
史谱系，也体现了中华艺术的
继承性与创造力。

在几十年的设计教学与实
践中，我始终强调“源与流”

的观念。所谓“源”，是传统，是流淌不息的民族艺
术文脉；所谓“流”，是应用，是顺应时代生活所需
的艺术设计的创新和发展。我切身体会到，唯有根
植于中华优秀传统文化的源泉，艺术的“流”才能
有生命力和创造力。

我曾带着学生组成“中国敦煌历代装饰图案”
课题研究小组，将敦煌壁画和彩塑上装饰图案的部
分 （包括纹样） 进行系统搜集、整理、分类和临摹。
通过整理临摹，我们对每类敦煌图案的历史文化、
艺术特征、装饰效果等有深入研究和充分了解，搞
清每一类装饰图案的成因、特征、历史演变进程等。
这便是进行当代设计运用的“源”。

传统纹样是我设计的重要灵感源泉。在设计中，
一方面要在一定程度上保持传统纹样的原貌；另一
方面要在此基础上进行归纳、简化或是延伸、丰富，
使之更具现代感。

人民大会堂宴会厅的天顶图案，就是从敦煌唐
代的藻井纹样中获得启发。以莲花为井心，配合建
筑结构、灯光照明、通风等功能的需要，将敦煌的
花型图案与现代功能结合，形成独具民族风格的空
间装饰。这一设计，至今仍被视为传统纹样当代表
达的典范。

2024 年总台龙年春晚创意节目 《年锦》 邀请我
担任艺术顾问。我们通过汉代的山峦、云气等自然
纹样，唐代的翔凤纹、瑞狮纹等鸟兽纹样，宋代的
牡丹、月桂等花卉纹样，以及明代的葫芦、灯笼等
寓意吉祥的纹样，让观众领略千百年来中国人赓续
传承的审美意趣和中华优秀传统文化的博大精深。

在当代社会，标准化、批量化的工业产品成为
主体，人们希望寻找一种能反映自己民族文化语言，
有特色、有温度、亲切美好的造型。传统纹样可以
让人们感受到历史的厚度，感受到感性的温情，更
可以通过现代设计的形式体现本民族的文化品格。

纹样的研究与创新，是传承和弘扬中华优秀传
统文化中极具实践性的部分。它既关乎视觉与美，
也关乎文化的态度与认同。纹样不只是壁画、文物
上的遗产，它可以进入我们的日常生活，成为织物、
器物、空间乃至数字界面中的一种文化符号。

我相信，会有越来越多从事艺术与设计的后来
者，在弘扬中华优秀传统文化的基础上，适应当下
人们的文化艺术及美好生活需要，迈开创新步伐，
创造出具有中国特色的、民族的、科学的、大众的
现代设计艺术新风格，让中国传统纹样不断生发、
绽放新彩。

（作者系原中央工艺美术学院院长）
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柿蒂纹：

方寸四瓣生万象
张红娟
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（部分画面元素为艺术化呈现）

扫码领略
柿蒂纹千年风华

早在新石器时代彩陶上，就已出现中心向四方
舒展的四瓣花纹样。不少研究者将其视作柿蒂纹的
雏形。

柿蒂纹以均衡规整的结构寄托安稳恒常，因其
形状像柿子分成四瓣的蒂而得名。因“柿”与“事”
同音，柿蒂纹与如意纹组合寓意事事如意，在中国
传统吉祥纹饰中深受人们青睐，绵延数千年沿用
至今。

从自然物象到吉祥纹样

柿蒂纹是中国传统纹样中起源最早的几何抽象
纹样之一。战国时期，人们观察自然界中的四瓣植
物，提取其对称的几何形态，镌刻于铜镜与玉器之
上。至两汉，柿蒂纹成为铜镜背面的装饰题材，形
态趋于规整排布，围绕镜钮向四方展开，形成稳定
的向心结构。彼时，柿蒂纹不只是装饰纹路，更承
载着天圆地方的古典宇宙观。

唐代时，国家强盛，军事强大，经济富裕，与
中亚、西亚、欧洲等地的商贸文化交流更加频繁。
在开放包容的氛围下，纹样也更加灵活多变。柿蒂
纹从金属器物延伸至丝织品与漆器之上，随丝绸之
路走向海外。中国国家博物馆藏绛纱地柿蒂纹蜡缬，
以绛色纱地为底，采用蜡缬工艺印染柿蒂纹样，是
唐代染织技艺的珍贵实物见证。唐代紫檀木画槽琵
琶上也有柿蒂纹排布，极具秩序感。

进入宋代，纹样更加讲究规矩章法。随着商品
经济发展和城市繁荣，纹样也向通俗化发展，花草、
鸟兽等动植物纹样种类更加丰富。宋元时期，柿蒂
纹见于建筑彩画，多以“柿蒂窠”的形态用作底纹，
其应用也由器物表面延伸至建筑空间。

明清两代，柿蒂纹常与具象柿子图案组合，形
成“柿柿 （事事） 如意”的经典吉祥图谱，抽象的
几何底纹与写实的主体形象相互映衬，上至宫廷器
物，下至民间布衣，皆有其身影。一方小小柿蒂，
由此从自然物象升华为全民共享的吉祥纹样。

兼具古意与现代感

柿蒂纹以四等分对称为基本结构，造型极简而
秩序井然。其基本单元为尖瓣形或圆瓣形，瓣叶饱
满厚实，尖端指向四方，底部收于中心。这种四出
结构源于柿蒂的天然形态，却非简单摹写，而是经
过提炼处理：每片瓣叶占据九十度方位，形成一种
不容偏移的均衡感。

在实际应用中，柿蒂纹呈现出灵活多变的形态。
四瓣为基本构成，最为常见，简洁明快；八瓣则为
四瓣的复合叠加，层次更为丰富。柿蒂纹的美学特
点在于“稳”与“正”，其形制对称简练，呈现出一
种端正的秩序感，也因此成为一个兼具古意与现代
感的视觉符号。

从文化内涵看，柿蒂纹具有吉祥祝福与哲学意
蕴，承载“事事如意”“万事顺遂”的美好祝愿，广
泛用于日常器物与服饰织锦，传递平安顺遂的朴素
祝福。此外，柿蒂纹的造型也与古人的空间观念有
相通之处，四瓣均分四方，向中心收束，与“以中
为正、四方环之”的方位秩序相似。战国两汉的铜
镜设计最能印证此理——镜钮象征天地之中轴，柿
蒂纹围绕镜钮铺展，将整面铜镜建构为微缩的宇宙
模型，观镜如观天，照容亦照心。这种以小见大的
空间思维，正是柿蒂纹精微的智慧所在。

若与其他纹样组合，柿蒂纹的吉祥内涵还可进
一步延展——与蝙蝠纹组合，寄寓“福事连绵”的
期盼。正因如此，柿蒂纹在传统装饰中的应用相当
广泛，沿用不衰。

柿蒂纹的生命力，也体现在它跨越时代的沿用
之中。苏州园林的花窗上，柿蒂纹是常见元素，或
独立成纹，或与其他吉祥纹样相配。时至今日，柿
蒂纹仍以简练的几何形态进入现代设计。清华美院
师生团队设计的“事事如意”主题丝巾，将柿蒂纹、
如意纹融于一体，在方寸之间对传统纹样进行当代
转译。

千百年来，柿蒂纹见于铜镜玉器，也用于建筑
织锦，既装点宫廷殿宇，也进入寻常人家。历经沉
淀，这朵四瓣花从未凋零，如今正以极简之姿，生
出万般新象，将一份关于安稳与圆满的古老祝福，
从容地写进当代生活的日常之中。

（作者系清华大学美术学院副教授）
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