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作为电影 《森中有林》 的原著作者，我参
与改编剧本，前后写了两年。这个故事里有太
多属于我自己的东西：我熟悉的人，我理解的
情感，我对东北的记忆，甚至还有我对“家”
这个字最深处的想象。由于团队始终没找到真
正合适的导演，最后决定由我来拍。

从作家到导演，对我最大的触动，是重新
理解了文学和电影的差异。小说里，一句话就
能写出人物某个阶段的命运感受，但到了电影
里，可能要靠很多画面、调度，才能把那层意
思慢慢显出来。反过来，文字里需要铺垫许久
的东西，在电影里，往往一个眼神、一个笑容
就够了。第一次做导演，我没敢给自己设太大
的野心，只希望这部电影足够扎实，能把我记
忆中的东北、我心里那些沉默又浓烈的人，实
实在在地讲出来。

我一直很喜欢 《森中有林》 这个名字。单
看字形，它就很美：“林”像两个人并肩站着，

“森”像三个人围拢在一起。两个人可以成家，
三个人就成了更为完整的家庭。这个故事讲的
就是“家”——家里有人，人与人之间有感
情，有秘密，有亏欠，也有彼此牵连的命运。

“林”字藏在“森”字里面，这种中文造字的
意味，给了我最初的启发。电影的英文名叫

“All the Good Eyes”，也是我起的。它对应片
尾那段关于“眼睛”的独白。这个故事里的每
个人都被自己的处境、观念和情感推着往前

走，有人做对了，有人做错了，他们的动机
里，都藏着各自的苦衷与执念。所以我更愿意
相信，每个人的眼睛里都装着自己的故事。

我很迷恋这部电影里那种浓烈、直接的情
感。近几年大家爱说“浓人”“淡人”，在我的
记忆里，东北的长辈、亲人、朋友，大多是

“浓人”。他们表达爱、表达委屈、表达牵挂，
都是很满很真、不绕弯子的。王秀义那句“我
儿子就是我的命”，在我熟悉的生活和人里一

点儿都不夸张。廉加海也一样，他不大会说，
可他对女儿的爱全都在行动里。某种程度上，

《森中有林》 写的正是这种很中国也很东北的
家庭伦理：父母和孩子之间，爱会变成责任，
责任会变成奉献和牺牲，奉献和牺牲又把人与
人紧紧捆在一起。到最后，很多关系都落在一
句话里：爱又爱不够，恨又恨不起来。

片中我特别喜欢的，是“两个黄鹂鸣翠
柳，一行白鹭上青天”那场戏。轻轻对了一句
诗，在一个很日常甚至有些局促的空间里，两
个人彼此看着，爱情就悄悄发生了。我一直觉
得，爱情最难写的就是“它为什么会发生”，
最好的就是观众看见那一刻时，心里自然而然
地相信：对，他们就是会这样爱上彼此。我很
珍惜这种淡淡的、复古的、带点笨拙的浪漫，
因为它也属于我理解中的东北人物。

这是我特别想拍出来的东北。很多人对东
北的印象停留在冬天：灰蒙蒙的天，积雪，寒
冷，老工业城市的旧质感。可我想的是，东北
的春天其实很好看。街巷里有深深浅浅的绿，
花开得热闹，烟火气也跟着一块儿冒出来，有
种很朴素的生机。所以我让《森中有林》的故事
发生在散落于不同年份的 3 个春天。我想拍一
个绿色的、温柔的、有生活气息的东北。那个东
北，和我记忆里重要的人一样，沉默，倔强，
有很深的情，也在我心里留下很长的回声。

（作者系电影 《森中有林》 导演、编剧）

微短剧 《太原之约》 以一场
演唱会为起点，串联起自媒体博
主林小马与文物修复师陈岩的相
遇相知。在青春叙事的外壳下，
这部剧重新解读了山西太原这座
2500 年历史文化名城，也引发了
关于“影视+文旅”融合模式的深
度思考。

叙事革新：
以“Citywalk”重构文旅表达

传统的城市宣传片往往是全
景式、说明性的，《太原之约》 放
弃了这种视角，将叙事交给两位
普通年轻人的主观视线。全剧的
主要情节动力是一场以情感发展
为内驱力的深度“Citywalk”。

《太原之约》 由山西影视集团
与北京紫禁城影业有限责任公司、
红果短剧联合出品，讲述的故事
始于红灯笼体育场的一场演唱会。
林小马怀揣着对热点的敏锐嗅觉
和对生活的赤诚热爱，在这里偶
遇了陈岩。一个追求流量与关注，
一个坚守文脉与真实，最初观念
碰撞的两个人，后来一同逛吃打
卡、探访古迹，最终在天龙山石
窟修复现场打破误解、彼此信任。

剧集巧妙地将太原的地标性
建 筑 和 场 景——红 灯 笼 体 育 场 、
天龙山石窟、晋祠、钟楼街、汾
河景观带等有机融入剧情发展，
观众在体会主角情感变化的同时，
也完成了一次对太原的深度游览。
在剧中，文化不是需要仰视的展
品，而是流淌在人物关系与生活
瞬间里。这种叙事策略，让城市
营销从“说服”走向“感染”，打造
了“追剧即旅行”的沉浸式体验。

情绪共振：
一座城的青春回响

《太原之约》 是一曲人物与文
化、城市的三重奏。

第一重是青春情感的温暖共
鸣。林小马与陈岩的相遇不是偶
像剧式的浪漫邂逅，而是基于价
值观碰撞以及共同兴趣的渐进式
了解。这种细腻的情感描写，让
太原的包容性与烟火气通过人物
关系自然流露，城市也变成了有
温度的情感容器。

第二重是文化传承的时代对
话。天龙山文物作为太原的核心文
化 IP，在剧中与文物数字化修复工
作紧密结合。陈岩作为数字文物修
复师的身份设定极具巧思——他
既代表着对传统文脉的坚守，又
运用现代科技手段让千年文物再
现生机。

第三重是城市活力的多元展
现。观众在追剧过程中，完成了
一次对太原的重新发现。剧集以

“歌迷之城”为标签，通过演唱会
场景展现太原现代都市的活力与

开放，以体育场馆为载体，呈现
文体旅深度融合的城市发展特色。

文化想象：
从“煤都”到“歌迷之城”

《太原之约》 的价值更在于它
为城市发展提供的创新思路。微
短剧节奏快、时长短、传播性强，
适配大众碎片化观看习惯，极易
实现“追剧即种草”的文旅传播
效果。

长期以来，外界对太原的印
象多停留在“煤都”“工业城市”
的刻板认知中。《太原之约》 全面
呈现了太原 2500 多年建城史及其
文化遗产与现代活力，完成了从

“工业太原”到“文化太原”“活
力太原”的形象重塑。

“ 歌 迷 之 城 ” 的 定 位 尤 为 巧
妙。太原坐拥优质大型场馆资源，
多次承办大型演唱会。剧集生动
书写了文旅体深度融合的发展模
式，展现太原依托优质场馆发展
赛事、演艺经济的成效，诠释青
年潮流文化与城市活力。太原的

“新约”，是与新一代年轻人达成
的文化之约：这里兼具现代狂欢
的热烈与历史文脉的深沉。这场
约定面向远方来客，也致敬守护
文脉的本地人。剧集落幕，属于
这座千年古城的文旅故事，才刚
刚启程。

《给阿嬷的情书》何以破圈
宗俊伟

    近期，中小成本电影
《给阿嬷的情书》在“五一”
档后半程异军突起。影片最
初只在广东潮州、揭阳、汕
头等潮汕地区上映，随后凭
借口碑发酵迅速由广东扩映
至全国，实现排片增长与票
房逆袭，迄今票房已突破12
亿元并持续攀升，成为今年
电影市场的现象级作品。

在当前短视频、微短剧
高度吸引观众注意力的环境
中，这样一部没有流量明星、
缺乏成熟IP支撑、以潮汕方
言为主要表达方式的文艺片，
能够实现全国传播，尤其值
得关注。

影片的另一成功之处，在于塑造了
一群真实可信、能够打动观众的人物。
英 年 早 逝 的 木 生 身 上 兼 具 青 年 人 的 热
血、善良与命运无常带来的遗憾；留守
潮汕故乡的叶淑柔则在漫长等待中展现
出女性的坚韧与担当；而谢南枝真正令
人动容的，是她在命运骤变之后，依然
选择承担起超越个人得失的责任。她在
一封封侨批与善意谎言中，努力替郑木
生 延 续 着 一 个 远 在 故 乡 的 “ 家 ” 的 希
望，也维系着两个家庭间的精神联结，
更让“胡马依北风，越鸟巢南枝”式的
故土之恋和离乱岁月中的温情，有了具
象而细腻的银幕表达。

土生土长的潮汕女孩李思潼谈及自
己的表演经历时表示：“在湾区这片土地
上成长，给了我天然的共情力；从小耳
濡目染的乡情，还有老一辈重情重义、
坚韧敢拼的精神以及贯穿在电影里的一
些民俗，让我更快地理解这个角色，也
更容易代入那个年代华侨的处境。”这种
来自地域文化的气质使她的表演呈现出
一种“天然去雕饰”的真实感，她坦言，
自己没有表演技巧，只能用“最笨”的
方法，就是去理解谢南枝、成为谢南枝。
也正因此，观众在影片中看到的，是朴
素而直接的情感流露。

包括同样非科班出身的郑木生扮演
者王彦桐、青年叶淑柔扮演者王晓慧等
的表现，也再次证明，真诚自然的表演
可以支撑起一部中小成本文艺片。这也
是潮汕籍导演蓝鸿春自 《爸，我一定行
的》《带你去见我妈》 以来始终坚持的风
格。影片中的晓伟、如姨、舅婆、狄功、
谢父等人物，也都带着鲜明的生活气息
与地方质感，共同塑造了一组真实可感、
守望相助的人物群像。

《给阿嬷的情书》能够突破地域限制、形成全
国性传播，还在于它回应了当下观众对于真实情
感、生活质感与文化根脉的期待。影片迄今在豆
瓣获得 9.2 的高分，也因为它所呈现的那种人与
人之间的信义、牵挂与责任感，在今天依然具有
强烈的感染力。

当下社会高速运转，而影片沉静舒缓的情感
表达与真挚质朴的乡土情怀，契合了大众内心深
处的情感诉求，唤醒了更多观众关于亲情、乡土
与精神归属的共同经验。

与此同时，影片浓郁的地域文化表达，也
成为其破圈的重要助力。虽然不少情节设定于
泰国，但影片主要取景于潮汕地区：汕头海平
路骑楼、潮州龙湖古寨、揭阳洋淇村等场景，
不仅具有鲜明的岭南风貌，也让影片始终保有
一种真实可感的生活肌理。这种带着泥土气息
的生活细节与质感，让潮汕文化、华侨记忆与
岭南人情突破地域限制，形成更具普遍性的情
感共鸣与文化感染力。

《给阿嬷的情书》的破圈并非偶然，既源于创
作者长期扎根地方文化、坚持本土表达的积累，
也得益于广东近年来对中小成本电影的扶持。
更重要的是，影片以侨批文化、华侨记忆与潮汕
乡土经验为切口，进一步强化了当代观众对亲情
伦理、家国情怀与文化根脉的情感认同。

这部影片的破圈说明，真正能够穿透市场
与代际、实现广泛共鸣的，依然是真实的人物、
真诚的情感以及深植于中国社会文化经验的叙
事力量。这也为当下中国电影尤其是中小成本
电影的发展，提供了一条值得珍视的路径。

（作者系广东财经大学湾区影视产业学院
教授）

    电影 《给阿嬷的情书》 之所以成功，
首先在于它讲好了海外华侨饱含辛酸、
困苦与自强不息精神的故事。在华侨下
南洋、艰辛辗转的百年历史大幕中，影
片以侨批为媒介，展开了一段跨越山海
与时光的情义守望。侨批兼具家书、汇
款与情感寄托等多重功能，也因此成为
连接故土与异乡、个人命运与家国记忆
的重要纽带。

影片中，郑木生、叶淑柔与谢南枝
之间的命运纠葛，没有被简单处理成爱
情叙事，而是被放置在人们彼此扶持、
守望相助的历史语境中。尤其是在木生
跑船途中为救同乡牺牲之后，谢南枝承担
起照顾暹罗（泰国）与中国潮汕两个家庭
的责任。其中既有她对郑木生救命之恩
的感念，也有对道义与承诺的坚守，更映
照出那个年代人们之间浓厚的同胞情义
与家国意识。

作为“潮汕三部曲”的最后一部，
创作者在“情书”中寄寓了许多想写给
先辈、也写给当下年轻人的话。影片编
剧、总制片人郑萱轩近日在本片主演、
青年谢南枝饰演者李思潼母校——广东
财经大学举办的“传承·孵化·突破：
湾区中小成本电影创作经营与人才培养
研讨会”上说：“这个故事传递着中国人
重情重义的精神底色，还有人与人之间
纯粹的情感和人们对于家国的责任。”她
认为，影片“很好地传达了中国人真善
美的一面”。

影片也正是在历史与现实的交错叙
事中，通过大量闪回、回忆与想象镜头，形
成多重时空彼此交织的复调式叙事，让观
众在人物命运沉浮中，重新理解华侨下南
洋背后的漂泊、坚韧以及始终割不断的乡
土根脉。

每个人的眼睛里都装着自己的故事
郑  执

■创作谈
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《太原之约》 剧照。                                 资料图片

5 月 26 日，来自亚太媒体记者访问团的 12 名外籍媒体人走进安徽省
阜阳市阜南县黄岗镇柳编非遗文化展览馆，参观了解柳编非遗文化，学
习柳编非遗技艺，感受中国传统文化的魅力。图为来自巴基斯坦和老挝
的外籍媒体人在柳编传承人的指导下学习体验柳编技艺。

                                      王  彪摄 （人民图片）  

■图片新闻

安徽阜南：外籍媒体人体验柳编技艺


