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古与今：
昆曲一直讲究当代性

“男怕 《夜奔》，女怕 《思凡》 ”是昆曲
行当众所周知的行话，独角戏，而且要求唱、
念、做、打俱佳。但 《夜奔》 却是柯军最拿
手的传统剧目，而且会演三个版本，南派武
生版本、南派老生版本、北派武生版本，放
眼全国，绝无仅有。

扮相不一样，唱腔不一样，身段也不一
样，三个版本 《夜奔》 的学习，柯军拜了三
个师父，张金龙、郑传鑑、侯少奎，作为口
传心授的剧目，处处皆有来处。柯军常演的
是南派武生，里面的“走边”与众不同，来
自张金龙的师父大武生刘五立的创造性设计。

“走边”的每一个动作几乎都用了反衬法，瞻
前必顾后，指东必先向西，欲左必先朝右，
糅进了武术、太极甚至一些动物的形体动作。

“唱”则是来自著名曲家王正来的教学。戏迷
不仅要听唱腔，还要看你的身段、看你的表
情。有句唱词“丈夫有泪不轻弹，只因未到
伤心处”，柯军会高亢地唱出“不轻弹”“伤
心”，同时，低头看看左手、看看右手，再缓
缓把眼闭上。此时声音下来，非常轻地落到
最后一个字，也就是“伤心处”的“处”上。

除了 《夜奔》，《云阳法场》《对刀步战》
《沉江》《别母乱箭》 以及新编昆曲 《宦门子
弟错立身》《顾炎武》 也是柯军的拿手好戏，
但都是古代题材。

昆曲能不能做现代戏？柯军一直认为，
昆曲是不分传统与当代的，昆曲一直讲究当

代性。《邯郸梦》 里汤显祖写卢生，就把张居
正也写入戏中，用卢生和宇文融两个角色来
表现当时的权臣张居正。孔尚任写 《桃花扇》
也是具有现代意义的。

江苏省昆剧院“昆剧现代戏三部曲”——
《梅兰芳·当年梅郎》《眷江城》《瞿秋白》 对
昆曲现代戏创作基本方向进行了探索。《梅兰
芳·当年梅郎》 作为江苏唯一作品同时入选
文化和旅游部“2020 年度全国舞台艺术重点
创作剧目”“2020 年度国家舞台艺术精品创作
扶持工程”重点扶持剧目、“庆祝中国共产党
成立 100 周年舞台艺术精品创作工程”重点扶
持作品等，被专家称赞为当代昆剧现代戏的
重大收获。《眷江城》 遵循昆曲本体的审美意
识，通过传统与现代相融合的舞台呈现，是
近 30 年来中国昆曲艺术舞台上展现的第一部
现实主义题材原创剧目。昆剧 《瞿秋白》 是
中宣部精神文明建设“五个一工程”戏剧类
优秀作品，专家评价，这是一部“昆剧现代
戏的高峰之作”，主演施夏明凭借此剧获得

“梅花奖”。

中与西：
互鉴中感受共同的文化遗产

2001 年，受香港导演荣念曾之邀，柯军
带着自己常演的 《夜奔》 参加独角戏展演，
在满是先锋剧的舞台，自己的传统昆曲表演
依旧广受好评。在喜马拉雅山的半山腰上演
林冲，森林是背景，群山、孔雀都是观众；
在日本横滨演林冲时，因为伴奏带效果不好，
柯军索性不用，没有了伴奏，他的表演节奏
不再受限。柯军说，那一刻，“我不是演员，
我就是林冲”。

在传统昆曲的一桌二椅、工尺谱等之外，
柯军对实验昆曲的探索已有 20多年。

2004 年 ， 他 推 出 自 己 的 首 部 实 验 昆 曲
《余韵》，虽然有不少艺术形式的混搭、组接，
但文本是昆曲的，唱词皆是按照孔尚任的

《桃花扇》 原著而来，唱、念也是昆曲原来的
腔格和韵味。

柯军觉得不够，又创作了 《浮士德》，这
是一次全新的探索。舞台形式上，不想用多
媒体占据舞台，就尽可能多用昆曲的、戏曲
的传统表现手法。柯军通过摘下髯口、从末
行变为生行，来表现浮士德为了换取青春出
卖自己的灵魂、签下卖身契。但在唱腔上的
突破比较大，没有按照传统的曲牌体去谱曲，
只选择了有昆曲韵味的唱，并加入新的音乐
配器和电声。

实验版 《夜奔》 是柯军一次“冒死”的
尝试，从一个检场人的视角开始，以全素颜
出场，用肢体语言将自己的心和角色打通。

在他看来，“素颜通向真我，素昆是我的心灵
道场”。

这些剧在挪威、德国、意大利、日本、
印度及中国香港等地上演，大受好评。

柯军常说，只有练好了传统，才有资格
去做一些创新。最传统最先锋，就是这个道
理。他说：“未来的先锋昆曲在哪里？其实我
自己心里也没有底。也曾经有人说过，我走
的这条路可能是不通的。于我而言，通或不
通，并不重要，走或不走，却很重要，因为
走是生命，只有走，才能有未来。”

“往前走”的柯军 2016 年和英国艺术家共
同创作上演了汤显祖和莎士比亚的“汤莎
会”。中国昆曲演员和英国莎剧演员以中英双
语联袂出演中英版 《邯郸梦》，这在昆曲和莎
剧历史上都是第一次，将原剧中四折最具代
表性的段落作为主体，与 《麦克白》《李尔
王》《雅典的泰门》 等莎士比亚经典作品中的
片段穿插交替，形成一种超时空的情境融合
和人物体验的中西创新表达。

今年 3 月 27 日世界戏剧日，柯军又带着
《牡丹亭》 去了活动主场地巴西里约热内卢，
这也是昆曲演出第一次去到南美洲。

他深感，中华优秀传统文化越来越被世
界“看见”，以艺术为载体讲好中国故事，是
促进世界相知、民心相通最好的方式之一。

传与承：
给青年人更多机会

“揉碎自我，成全昆曲”，是柯军对昆曲
的承诺。

学昆曲、练昆曲、演昆曲、传昆曲、写
昆曲、刻昆曲……久而久之，这样的执念潜
移默化地刻到了他的骨子里，成了他的信念，
也成了他的秉性。

到戏校学昆曲时，柯军的身体条件并不
算好，腿脚特别僵硬，练功特别费劲。但柯
军“不惜命”，张金龙教 《伐子都》，有很多
高难度动作，一般人不敢演。一天上百次摔
打，几个月下来，厚底鞋穿烂了几双，脚磨
出血化脓，他挤掉继续练。

学昆曲是苦的，那时候演昆曲也是穷的，
为了补贴家用，上世纪 80 年代，柯军学习了
篆刻，利用休息时间到南京古南都饭店帮人
刻印，后来，书法和篆刻都成了涵养柯军昆
曲艺术的宝藏。

因为这股子热爱和吃苦，郑传鑑在 80 多
岁时收柯军做关门弟子。郑老师教导他，一
个演员要学好戏，就要随时随地地观察生活，
理发店、小饭馆、盲人过马路都要看，都要
学，把各种各样的生活细节提炼成舞台表演
艺术，这种艺术才是真实的，有生命的。

2008 年，柯军被评为昆曲省级代表性传
承人，对他而言，首要的使命就是保护和传
承。柯军“倒追”着收了徒弟杨阳，柯军看
他个头、扮相、嗓子功夫都不错。在杨阳眼里，
柯老师勤奋、严格，想去做的事情不惜力。

柯军不仅把自己的看家戏传给了杨阳，
还为他创造了各种演出和学习的机会。柯军
说：“舞台上只有一束光，应该多让青年人亮
一点。”原创大戏 《顾炎武》 在中国艺术节上
亮相时，柯军只演 《思归》《论试》《问陵》
三场戏，其余三场 《诀母》《惊碑》《对狱》
让杨阳来演。他还为杨阳专门打造了青春版

《顾炎武》。凭借在 《顾炎武》 中的表现，杨
阳获得了江苏省第四届“文华奖”。

除了培养杨阳，他还在江苏省昆剧院开
新风，一级演员一年要举办两个专场，青年
演员一年要举办一个专场，让演员们去学戏、
攒戏、捏戏、创排，目前已经举办超过 200 场
个人专场，能演的传统剧目 100 多出，每年挖
掘整理传承剧目大约 20 出，还以经典文学名
著 为 基 础 ， 新 编 了 《世 说 新 语》 系 列 和

《1699·桃花扇》《南柯梦》《浮生六记》 等一
批传统戏。

今年，由柯军主演的昆剧电影 《顾炎武》
将在 7 月上映。走出剧场，创新传播方式，这
是昆曲又一次抵达年轻人的尝试。
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从12岁进入江苏省戏剧学校学习，昆曲表演艺术家、“梅花奖”得主

柯军从事昆曲艺术已经有40多年。他一直认为，昆曲艺术工作者既要是

“考古队”，也要是“探险队”。坚守传统时，需要与古人对话，保持昆曲

的气质与艺术性；面对未来时，要能承载当代人的情感和精神，探索符合

当下的舞台表达。

▲ “汤莎会”中英版《邯郸梦》。
◀ 柯军个人照。

◀ 昆剧电影
《顾炎武》剧照。

▶创 意 武 戏
《叱咤星河》。

（本文配图由
受访者提供）

◎人物

4 月 9 日下午，由共青团北京市
委员会指导、北京青年文学协会主
办、泰兴号海洋文化馆承办的“新
时代海洋文学主题创作研讨会”在
北京鸟巢文化中心泰兴号海洋文化
馆举办。

活动伊始，文化界学者、专家、
网络作家参观了泰兴号海洋文化馆
馆藏陈列。精美的德化青花瓷盘、
泥质黄陶罐、官窑三足洗等“泰兴
号”沉船出水文物令人目不暇接，
一些器物上甚至还留存着海底贝类
的痕迹。走进馆中特别设置的几个

“船舱”，大家沉浸式感受这艘清代
商船承载的历史记忆——从“泰兴
号”瓷器的荣归故里，到海上丝绸
之路的文明交融，文物背后的故事
为文学创作提供了鲜活素材。

在主题分享环节，中国太平洋
学会海洋文化国际交流专委会主任
郑长来讲述了“泰兴号”从 1822 年
沉没到 2018 年文物回归的过程。在
他看来，“泰兴号”是海上丝绸之路
的重要标志，承载着中华海洋文明
的重要记忆，是构建海洋命运共同
体、讲好中国故事的独特文化 IP。

1822 年 1 月，一艘满载香料、丝
绸、茶叶、瓷器和 2000 余名乘客的中
国巨型三桅帆船“泰兴号”从福建厦
门港启航，驶向东南亚印尼海域，
在贝尔威得浅滩触礁沉没，造成
1800 余 名 乘 客 和 船 员 遇 难 。 直 到
1999 年，“泰兴号”沉船在南海海域
被发现并打捞出水。打捞出水的瓷
器数量之巨、保存之完整，世界瞩目。

一段 19 世纪中国海洋贸易史也
随之浮出水面。“泰兴号”沉船长约
62 米，排水量达 1350 吨，载重量达
1000 吨，是当时少有的巨型中国帆
船。有学者认为，“泰兴号”可视作
绵延 2000 多年的中国古代海上丝绸
之路最后的“帆影”。

打捞出水的器物非常丰富，其
中大多数为陶瓷器。瓷器以青花瓷
为主，还包括白釉、五彩、青褐釉
瓷器以及宜兴紫砂等。这些瓷器大
都是 18 世纪和 19 世纪初德化生产、
用于出口的青花瓷，主要以青花盘、

碗、杯、碟、罐、盖碗等日用瓷为
主。遗憾的是，这些瓷器流散在世
界各地，国内鲜有收藏。

“泰兴号”文物的回归之路并非
一帆风顺。郑长来回忆说，在有关
部门的关心和支持下，他多次往返
北京与伦敦，费尽周折，几乎倾囊
而出，终于在 2018 年 11 月，从英国
联邦贵金属公司整体购入“泰兴
号”商船上的 12 万件德化青花瓷，
让漂泊海外的文物重新回到国人
手中。

此后几年间，“泰兴号”珍贵瓷
器入藏中国国家博物馆、中国航海
博物馆、德化陶瓷博物馆、泉州海
外交通史博物馆等机构，并通过展
览、研讨会等形式，得到了广泛
关注。

“泰兴号”是 19 世纪海上丝绸
之路对外经贸活动的重要见证，体
现了中国帆船在远洋贸易中的地
位，也证明了中国自古以来就是海
洋大国。在郑长来看来，“泰兴号”
从历史走到今天，应当被更多人看
到，以唤起大众的海洋文明记忆，
增强全民海洋意识。

近两年，类似“新时代海洋文
学主题创作研讨会”这样的活动，
经常在泰兴号海洋文化馆举办。围
绕“泰兴号”文化 IP，郑长来认为
还有很多事情可以做。立足于“‘泰
兴号’海洋文化再出海”的主题，他
希望能够推出涵盖历史展陈、影视
创作、科教基地等板块的内容和活
动，以文物连接古今，沟通中外，
讲好中国海洋文化故事。

海洋文学主题创作研讨会举办

聚焦海洋文化故事讲述
本报记者  赖  睿文/图

本报电 （记者李建广） 日前，
2025“百年丁香诗会”系列文化活
动在北京市西城区开幕。活动现场
揭晓了第一届全球华语诗歌征集优
秀作品，征集活动在一年时间内吸
引了来自 31 个国家和地区的 10955
人次投稿，共收到诗歌作品 6.8 万多
首。同时，“第二届丁香诗会·全球
华语诗歌征集活动”发布。

本届诗会还同步启动了“百年
丁香诗会·童诗征集与吟诵活动”，
面向全球征集优秀童诗作品以及经

典童诗的诵读音视频，激发少年儿
童的诗歌创作热情和文学创造力。

北京西城区宣南一带曾是士人
聚居、会馆林立的文化热土。百年
丁香诗会起源于明清，2025“百年
丁香诗会”以“诗承古今 雅聚宣
南”为主题，将举办报国寺丁香市
集、文学沙龙、笔会、朗诵会、诗
乐会、法源寺历史街区 Citywalk 等
系列主题活动，联动“诗书西城”
文化品牌，将“百年丁香诗会”打
造成为惠及市民大众的文化活动。

“百年丁香诗会”系列文化活动开幕

本报电 （记者赖睿）“黑神铸
炼”—— 《黑神话：悟空》 艺术展
日前在浙江省杭州市中国美术学院
美术馆开幕。以游戏 《黑神话：悟
空》 为核心，展览打破数字艺术的
虚实壁垒，在实体空间重现游戏中
的经典叙事与角色、场景、道具等
内容。展品包含游戏场景原画、角
色原画、采风照片、模型、雕像、
周边衍生品等 900 多件，部分内容
为首次对外公开。

展览分为“破顽空”“载群生”
“明邪正”“开尘锁”“踏云光”“会
元龙”“赌输赢”七大板块，汇聚想
象力、技艺力与感受力，将本土美
学与前沿科技深度融合。从直面天
命的恢弘意境，到人、神、妖、魔
的细腻塑造，游戏制作团队对中国
传统文化的深度挖掘可见一斑。

中国文联副主席、浙江省文联
主席许江说，这是一场关于游戏的

“游戏之旅”，一次直面“黑神话”
的神话想象。展览以形、景、光、
电的形式，展示其游戏的叙事和语
言，展露游戏原画与制作细节，揭
示东方文化精神的深度开掘，让观
众近距离感受 《黑神话：悟空》 背
后的文化叙事与技术创新。

“孙悟空是老祖宗留给我们的超
级 IP。” 游 戏 科 学 公 司 创 始 人 兼
CEO 冯骥从游戏创作的经验出发，
分享了自己对艺术创作的思考。他
认为艺术的本质是创造差异化，商
业亦是如此，要在顺势中寻求差异
化创新，并且有自信、有耐心地去
完成一件事。

本次展览由中共浙江省委宣传
部、文化和旅游部科技教育司、中
国美术家协会指导，浙江省文化广
电和旅游厅、浙江省文学艺术界联
合会、中国美术学院等主办，将持
续至 5月 21日。

《黑神话：悟空》艺术展亮相杭州
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▲“泰兴号”出水的青花瓷盘。


