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今年是著名画家傅抱石诞辰 120 周年。日前，由江
苏省文旅厅主办的“傅抱石：二十世纪山水画的高峰”
特展在南京博物院开展。展览以傅抱石山水画为重点，
集结了南京博物院、江苏省美术馆、江苏省国画院、
傅抱石纪念馆收藏的 150 余件（套）山水画精品，是傅抱
石山水画最大规模、最全面系统的一次展示。此次特
展包括“往往醉后——卧游古人诗境”“换了人间——
壮游祖国山河”“异域行旅——漫游东欧山川”和“不
及万一——神游伟人诗境”4 个部分，呈现傅抱石的艺
术及精神世界。

展览学术顾问、江苏省美术馆副馆长万新华介绍，
作为新金陵画派领军人物之一，傅抱石以山水画家、
山水理论家和美术史论家的身份参与了 20 世纪山水画
变革的前两个阶段。在第一阶段，傅抱石奉行石涛

“笔墨当随时代”的艺术主张，创造性地散锋用笔，对
山水皴法进行创新，并对山水画的章法、墨法进行变
革，对色彩融入水墨颇有心得，还把古诗的意境移入
画面，创作“古人诗意画”；第二阶段，傅抱石提出

“思想变了，笔墨就不能不变”等艺术主张，以崭新的
笔墨和昂扬的精神描绘山河新貌。他以自己的艺术理
想和创作成就，开辟了中国山水画创作的新境界，成
为 20世纪中国山水画的一座高峰。

卧游古人诗境

傅抱石是江西新余人，小时候因为家贫，并未拜
过名师，而是经常到西邻的裱画坊和东邻的刻字摊看
人刻印，后得到邻里资助入学。那时，因为尊崇诗人
屈原爱国忠忱的高尚品格，他遂取“抱石怀沙”之意，
以“抱石斋主人”为号。他有一方常用的“往往醉后”
印章，好石涛，追求天真的审美情趣。

早年在江西，傅抱石看了许多以清初四王为宗的
山水画，认为这种风格束缚了山水画的发展。此时，
他发现了石涛，并为之痴迷，孜孜不倦地收集整理石
涛散佚题画诗跋，并选择石涛的诗文进行绘画创作。

“萧然放艇学渔人”是石涛题画的七绝之一，南京博物
院藏的 《萧然放艇学渔人》 正是对这句诗的图解。作
品以斧劈皴挥写远景山石，酣畅淋漓；近景则中锋勾
写枯柳，运笔飞快，线条飞动。

抗战期间，傅抱石在中央大学艺术系任教，住在
重庆歌乐山金刚坡下，他提道：“四川的山山水水给我
帮助极大。四川多雾滋润，那气势雄伟的山峦植被繁
茂，又可见山骨嶙峋的复杂结构，真是山水画最好的
张本。八年歌乐山金刚坡的山村生活，给了我‘搜妙
创真’的良好条件。”

南京博物院藏 《万竿烟雨》 是傅抱石在金刚坡时
期的代表作之一。彼时，他每周要走山路去学校，每
星期往返两趟，来回 10 余里，都是山间崎岖小道。这
段路程成为他观察自然的好契机，自然界不同季节、
不同气候的变化，晴、雨、风、雪的表现，晨、昏、
午、夜等光景的区别，都落在他眼里。《万竿烟雨》 就
是他在山路遇雨，竹林躲雨时被奇妙的景色所感染
而作。

《潇潇暮雨》《风雨归舟》《巴山夜雨》 ……这些作
品都是其画雨的力作。谈及画雨，傅抱石认为：“古代
画家不直接画雨，而能使人产生下雨的感觉……到了
清代的金冬心，开始摸索直接画雨的方法。我受了他
的影响，也吸收了西洋水彩画的表现方法。但是，对
我来说，最重要的老师是大自然本身。”

壮游祖国山河

1949 年，新中国的成立让山水画创作迎来了新局
面。1954 年 2 月，中国美术家协会召开山水画创作问题
座谈会，确定了“中国画写生”的创作途径，“写生”
成为时代潮流。傅抱石紧跟时代，体验生活，大胆革
新，以“思想变了，笔墨就不能不变”的重要论述，
引领了中国画发展新潮流。

通过新中国成立之初的南京写生、1959 年的韶山
写生、1960 年的二万三千里行旅写生、1961 年的东北
写生、1963 年的浙江写生、1965 年的江西写生等系列
写生活动，傅抱石对山水画写生形成了独特的经验，
提出了中国山水画写生要按“游”“悟”“记”“写”4
个步骤进行的方法论。

二万三千里行旅写生中，傅抱石和同行的江苏国
画家留下了不少佳作，为新金陵画派的崛起奠定了坚
实基础。在华山期间，他创作出 《待细把江山图画》
等力作。此次展出的南京博物院藏 《漫游太华》 乃彼

时途中所作，虽为册页小品，但小中见大，十分精彩，
并奠定了 《待细把江山图画》 的创作基调。“华山天下
险”，陡峭壁立，直上直下，缺少变化，不易画好。傅
抱石画的依然是笔直的山势，重重叠叠，增强了整体
气势的雄伟巍峨，加之山间流云飘飞，使得画面灵动
而活跃了起来。更突出的是笔墨技法的创造性运用，
华山之山岩结构、肌理纹路，多是上下走向，傅抱石
用笔雄肆奔放，交替使用大块重墨和独特的抱石皴式
的荷叶皴法，既画出了山上林木之繁茂，又使山势有
了丰富的变化。

东北之行对傅抱石的影响无疑是巨大的。这一
次，他到过许多地方，画了镜泊湖、天池、长白山等
关内没有的雄奇山水。在画家黄苗子对傅抱石的追忆
中，曾写道——

回来以后，抱石兴致勃勃地对我说：“前人早就说
过，山水画的皴法是从画家接触到的真山真水中体会
出来，而不是画家为了好看，就能在画室里凭想象把

‘披麻’‘解索’画出来的。这次到东北，使我见到东
北许多山水的形质奇诡，绝不是过去的‘斧劈’‘披
麻’……所能表现的，原因是我国过去的画家由于条
件的限制，足迹很少到过关外，他们未见我国东北部
山川的面貌。因此我到了长白山和镜泊湖等地，亲自
感受到那里的水石嶙峋，使我悟出新的皴法来。”

傅抱石游遍长白山，感受到那里的瀑布与天台山
的石梁瀑、庐山的三叠泉、贵州的黄果树瀑布都不相
同。南京博物院藏 《天池飞瀑》 以高远构图法进行空
间布局，利用强烈的黑白对比效果，传达出东北山水
奇伟、雄迈、博大、浑莽的地貌特色，并采用“取上
舍下”的方法，突出了长白山瀑布从天而降的气势。

漫游东欧山川

1957 年东欧之行，傅抱石在新的自然风物面前又
给自己提出了新的课题——如何把西洋建筑和中国画
山水技法结合。这是摆在许多现代国画家面前的共同
课题，傅抱石将其解决得浑然自在。

在东欧写生系列作品中，傅抱石采用西式的特写
模式进行取景构图，但未像西方人那样把建筑物放在
画面最主要的位置，而将建筑隐在自然景色之中，颇
有中国画意趣。近景高树挺立，以浓墨为之；远景虚
实相生，而表现主题的着眼点则往往在远景部分。

南京博物院藏 《布拉格宫》 是傅抱石东欧之行中
为数不多的大尺幅作品，也是此行的佳作之一。他以

平视角度完成构图，突出自然性，经营颇见巧思，近
景树木葱郁，布拉格宫处于远景部分，十分醒目。
1962 年秋，傅抱石又创作 《回忆布拉格》，题识曰：

“布拉格庄严美丽，无以复加，五年前尝访问，垂二阅
月。每一回想，辄深神往。”与前者相比，《回忆布拉
格》 已经褪去了写生的成分，是地道的创作，十分
精妙。

神游伟人诗境

从 1950 年起，傅抱石就开始了毛主席诗词的绘画
创作。最为人熟悉的莫过于悬挂在人民大会堂的 《江
山如此多娇》。这张巨幅山水画作是他与关山月合作完
成的，画面上同时出现了中国东西南北的不同地貌和
春夏秋冬 4 个季节，巧妙地运用了中国传统绘画中把四
季山水或四季花鸟集于一图的方式来表现广袤山河。

南京博物院藏 《创作毛主席诗词插图的几点体会》
手稿中，傅抱石归纳了绘制毛主席诗意画的 3 种方式：
其一，深刻体会作者的原意，不拘于迹象，自然合拍，
这是最好的画法；其二，把全文意思全面画出来，句
句紧扣，画面与主题一致；其三，全文包含太多，不
易在一幅之中联系起来，这种情况下允许画其中主要
的一句、一联或一部分。

南京博物院藏 《强渡大渡河》 描绘的是长征途中
红军强渡大渡河这一历史事件。大渡河两边是悬崖绝
壁，中间是惊涛骇浪，18 位红军先遣队员乘坐一艘小
船迎着敌人的炮火和汹涌的江水，冲向重兵把守的对
岸。画作在表现大渡河湍急的水流时运用了“抱石
皴”，居于画面中心的一叶小舟则采用俯视视角，加剧
了险势，并通过光影效果的处理，表现大渡河浪涛及
河对面山峰的险峻，将整幅作品气氛渲染至顶点。

南京博物院藏、傅抱石 1960 年作 《龙蟠虎踞今胜
昔》 取自七律 《人民解放军占领南京》。南京是傅抱石
长期生活和工作的城市，这首诗词也是他反复创作的
主题。作品将沐浴在朝晖之中的紫金山及其周围景致
以浪漫而梦幻般的诗意境象呈现出来，借助紫金山、
松柏、朝霞及淡远的烟囱、游艇等山川物象，象征新
中国蓬勃向上的精神气象。

1965 年 9 月，傅抱石因病在南京家中去世。当时，
他的画室中挂着一幅尚未完成的作品—— 《西陵峡》。
江苏省国画院收藏的这幅未完成绝笔之作也出现在这
次展览中。肆意地挥毫泼墨，未完成的大片留白……
这幅画作永远定格在了南京的秋天。
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1287 年，意大利旅行
家马可·波罗第一次来到
杭州，他说：“杭州是天堂
之城，是世界上最美丽华
贵之天城。”

2024 年是中意建立全
面战略伙伴关系 20 周年，
也是马可·波罗逝世 700 周
年。700 多年前，马可·波
罗所作的 《马可·波罗游
记》，是西方人感知东方的
重要著作，向整个欧洲打
开了神秘的东方之门。

为纪念这位中意文化
交流的使者，历史最悠久
的国际艺术双年展——意
大利威尼斯双年展追寻他
的足迹，推出“风造就了
天空”项目。近日，该项
目 第 一 站 来 到 浙 江 杭 州 ，
在中国美术学院美术馆举
办“完美之路——杭州，马
可·波 罗 的‘ 天 堂 之 城 ’”
展览。

本次展览由中国美术
学院、威尼斯双年展共同主
办，展出当代视觉艺术作
品 40 余件。“这是威尼斯双
年展首次走出意大利，是
具有历史意义的一步。”威
尼斯双年展主席皮特兰吉
洛·布 塔 福 科（Pietrangelo 
Buttafuoco）表 示 ， 通 过 合
作，意中双方的不同思想
和理念得以碰撞交流，进
而带来更多合作机遇，将
古老的友谊延续至当下。他认为，双方还肩负
着更为深远的责任，即促进当代艺术及不同文
化理念的交流与互动，共同为这个时代注入新
的活力。

展厅外，由土耳其艺术家切夫德特·埃雷
克 （Cevdet Erek） 设计的舞台 《两栖》 将观众
迎入一个相遇的空间；展厅内，一批艺术风格
各具特色的中国艺术家汇聚于此。雕塑作品

《共生会否可能？》 用铜铸造出一片摇曳的葵林，
密植的秆托起浮云一般的葵头，铜质花盘如沐
夕阳般灿烂；影像作品 《山水：云山六章》 将
中国人的山水经验及其背后的世界观，活化在
当代，分享给世界；装置作品 《看，书！》 将书
籍切割、重组，用各种立体几何形状建筑成庞
大结构……艺术家以开放的视野关注传统，也
充分拥抱今天的科技发展。

中国美术学院党委书记金一斌说，参展作
品不仅反映了艺术家对当下社会的洞察，也表
达了他们对美好未来的向往。这是一次促进中
意当代文化艺术互相了解的机会，人们通过体
验作品，沟通心灵，加深对彼此的理解，“正如
马可·波罗当年所做的一样，如今，我们仍然
沿着这条文化交流之路前行”。

据悉，今年 8 月，中国美术学院与威尼斯双
年展签署了为期 3 年的谅解备忘录，本次展览是
其首个合作项目。

本报电 （闻逸） 由中国工艺美术学会、江西省文联
等主办的“無·境——宁钢陶瓷艺术展”日前在北京中
国美术馆举办。本次展览是中国陶瓷艺术家、景德镇陶
瓷大学原校长宁钢多年陶瓷艺术实践与探索成果的一次
集中展示，由粉彩、颜色釉综合装饰、洛阳三彩、钧瓷
等陶瓷艺术作品组成。这些色彩华美、质感细腻、线条
灵动的作品，不仅是宁钢对传统陶瓷工艺长期深入研究
的积淀，也体现了景德镇丰厚多彩的陶瓷文化。

景德镇陶瓷大学党委副书记吴磊认为，此次展出的
多件现代陶艺作品极具魅力，是传统陶瓷语言的当代表
达，“透过这些作品，我们可以感受到宁钢对陶瓷艺术孜
孜不倦的追求以及景德镇陶瓷大学独特的文化底蕴。”

中国非遗保护协会会长王晓峰说，宁钢勇于采用景
德镇以外的陶瓷原料与工艺进行创作，足迹北上至禹州
钧窑、洛阳三彩，南下至龙泉青瓷，一系列多元融合实
践，促进了各瓷区之间的交流与学习。

中国美术馆馆长吴为山表示，作为陶瓷艺术家、教
育家，宁钢不仅在作品上展现了创造力，还长期致力于
陶瓷文化的教育和传承工作，为中国陶瓷艺术的发展贡
献了力量。

宁钢分享了创作体会和对中国陶瓷艺术的认识。他
说，“無·境”二字蕴含了自己对陶瓷与人生意蕴的双重
理解，“陶瓷是中华民族值得骄傲与自豪的成果之一，我
们应当将其传承和发扬下去。”
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现场展出的许江雕塑作品《共生会否可能？》。
                       中国美术学院供图

宁钢陶瓷艺术亮相北京

布拉格宫 （中国画）                       傅抱石作

万竿烟雨 （中国画）                 傅抱石作

漫游太华 （中国画）                                                                    傅抱石作


