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时代发展的弄潮儿

网络文学是这个蓬勃发展的时代的投
影和见证。1991 年，北美留学生创办了第
一份中文电子周刊《华夏文摘》，其中少君
的 《奋斗与平等》 被公认为最早在网络发
表的小说。

1997 年，罗森开始连载 《风姿物语》，
被公认为第一本真正意义上的网络小说。
1998 年，蔡智恒开始在台湾成功大学 BBS
上连载《第一次的亲密接触》，随后被转载
到大陆各大 BBS，这也是广为流传的最有
影响力的“第一本网络小说”。

1997 年底，美籍华人朱威廉创建“榕
树下”个人主页，“榕树下”产生了“第一
代网络作家”：“网络文学三驾马车”李寻
欢、宁财神、邢育森等。他们将传统写作
与网络交汇，开创了网络写作的先河，为
后来的网络写作做出了有益的探索。

2000年，今何在写出了《悟空传》，并
获“榕树下第二届网络原创文学作品大
赛”最佳人气小说奖，他用巨大的想象
力，开辟了网络小说创作的一个基本方
向。自此，网络文学从东方神话、西方奇
幻文学中汲取了大量营养，奠定了中国网
络文学创作的根基，并在短短的时间内拥
有了大量的作者和读者，形成了网络文学
的社会影响力。

对网络文学而言，新世纪的第一年成
为拐点。网络文学的民间性、草根性，以
及价值多元化、非精英化，包括后来的商
业化、市场化等特征，引爆了一大批怀有
文学梦想的年轻人。他们用大量快速的激
情创作，借助互联网平台，迅速走向大
众。新世纪以来，网络文学日渐盛行，成
为新世纪最耀眼的文学思潮。新媒体的介
入，伴随着新世纪的美学思潮更迭，推动
着这一新的文学样式日益庞大，释放了年

轻一代的青春梦想和激情。

开辟传播创新样式

在世界文学视野中，中国的网络文
学，蕴育了巨大的创造力，并开辟了前所
未有的类型文学传播创新样式。

网络文学继续以青春的姿态奋发向
上，展现出成长的蓬勃。据第 43次 《中国
互联网络发展状况统计报告》，截至2018年
12 月，网络文学用户规模达 4.32 亿。据不
完全统计，主要文学网站驻站作者数量多
达百万以上，且逐年增长。作品总数已超
过2000万部。

在二十余年的发展历程中，网络文学
创作类型不断细分，创造性发展、持续性
改进，用以满足更多读者的多元化需求。
网络创作从最先的幻想为主，走向更多分
类。目前分类有 200 余种。例如，男生作
品一级品类主要包括玄幻、都市、奇幻、
仙侠、现实、历史、军事、科幻、二次元
等品类；女生作品一级分类主要包括现代
言情、古代言情、玄幻言情、浪漫青春等
品类。在一级分类之下，细分了超过 200
个二级题材类型。在众多的分类当中，孕
育了巨大的创造力，成为网络文学旺盛生
命力的重要表征。

从网络文学内容生成的发展轨迹看，
越来越多的网络作家把社会价值放在首
位，更加注重提升创作品质。现实题材创
作得到更多重视，更多作者加入现实题材
创作中。在理论评论的持续发力下，幻想
类、历史类作者在创作中注重弘扬中华优
秀传统文化。尽管网络文学作者素质参差
不齐，作品鱼龙混杂、良莠不齐的现象仍
然十分严重，然而优秀作家作品不断涌
现，政府部门管理力度不断加大，相关文
学团体发挥了强有力的引领作用，网络文
学逐渐向主流化、经典化迈进，并以其广

泛的传播，提升了大众阅读指数，产生了
良好的社会影响。

文化产业的源头活水

网络文学自生成起，自发、自觉地探
索形成了市场化、商业化发展模式。众多
文学网站的兴起，汇聚为网络文学行业，
并为相关文化产业提供了内容生产，为文
化产业的发展奠定了坚实的基础。

2001 年，中文在线上市，成为数字出
版第一股，以数字阅读带动网络文学发展
做出可贵探索。2003 年，起点中文网创立
VIP 阅读制度，为网络文学行业摸索了一
条成功的商业模式。阅文集团作为网络文
学行业领军企业，于 2017年上市，成为网
络文学第一股。纵横文学整合国内第一大
搜索引擎和相关文化产业，在网络文学传
播和 IP转化领域树立成功范例。2015年网
易云阅读提出100%电子付费阅读收入归作
者，促进了创作数量和质量提升；网易文
学为探索可持续的 IP孵化模式提供了宝贵
经验。2010 年中国移动手机阅读开启无线
阅读元年；咪咕阅读作为国家队炫丽进
场，为网络文学阅读与传播增添重要一
翼。2016 年“阿里巴巴大文娱”以阿里文
学为依托，创立以 IP打通全产业链的商业
化运营模式，助力网络文学相关产业加速
发展。2017 年掌阅科技上市，成为网络文
学传播渠道第一股。网络文学行业的内容
生成所蕴含的创新创造成为文化产业发展
不可或缺的重要源头。影视、游戏、动
漫、有声、出版等 IP转化不断放大网络文
学边界效应，随着网络文学重要作家作品
转化形式的进一步传播，网络文学产生了
巨大的社会影响力。

开启海外传播新征程

中国网络文学海外传播蔚然成风，以

欧美、“一带一路”国家为代表的落地传播
不断结出累累硕果。网络文学从生成之日
起，天然具有海外传播的因子。早在 2001
年，起点中文网前身“中国玄幻文学协
会”开启了中国网络小说海外传播之旅。
经过漫长的十几年的探索发展，新时代伊
始，国家对“文化走出去”项目扶持力度
不断加大，网络文学乘新时代的春风，开
启了海外传播的新征程。

2015 年掌阅发布名为“iReader”的数
字阅读国际版本，正式开启国际化征途。
目前掌阅 iReader 海外项目累计用户已超
2000 万。掌阅海外版本支持十几种语言，
为全球 150 多个国家和地区的读者提供高
品质图书内容和智能化阅读体验。

2017 年，作为海外传播领军企业的阅
文集团，上线“起点国际”，目前累计访问
用户已超2000万。涉及近10种语种。2018
年，起点国际开放原创功能，成为中国第
一个具有国际属性的原创文学网站。海外
原创作者目前已超 2 万人。起点国际开创
性地实现网络小说中英文双语版在海内外
同时发布、同步连载，缩短了中外读者的

“阅读时差”，真正让网络文学成为国际化
的文学创作和阅读范式，对网络文学海外
传播做出了创新贡献。

2017 年，中文在线在美国推出全球第
三、中国最大的“视觉小说平台”，积极促
进中国网络小说 IP 影视剧海外输出。2018
年纵横文学旗下熊猫看书英文版上线，目
前覆盖美国、印度、菲律宾、澳大利亚等
50余个国家和地区的读者。

中国网络文学努力传承中华优秀传统
文化和文学谱系，吸纳了西方奇幻文学精
华，对人类共同的未来赋予了文学的想象
和希望，正以独特的中国书写经验，丰富
世界网络文学创造。
（作者为中国作协网络文学中心研究员）

梁 晓 声 的 《人
世间》 是无愧于我
们时代真正具有史
诗 性 质 的 长 篇 巨
制，它将社会重大
命题纳入到个人经
验之中，接受了现
实主义的遗产并将
之发扬光大，在当
代文学史上，是继

《平凡的世界》 之后
又一部素朴、真诚
而饱蘸悲悯之心的
作品，只不过路遥
聚焦于农民的身份
变迁，而梁晓声着
眼于工人的命运转
轨 。 它 摒 弃 了 猥
琐、阴暗、邪恶的
正大气象，体现于
作品中的人物都是
常人和一般意义上
的“好人”，他们尽
管 平 凡 甚 至 卑 微 ，
但都不卑不亢、堂
堂正正地行走在人世之间。

《人世间》以周家三代人的人生经历折射出
近半个世纪家国、制度、情感结构、道德伦理
的嬗变：时间上纵越20世纪70年代直至当下复
杂多变的历史，空间上横跨城市与乡村、东北
到西南的广袤大地，生活面涵盖城市平民、政
府官员、山村乡民、基建民工、国企工人等诸
多角色，情节波澜壮阔，细节密实而富于质
感，继承了茅盾 《子夜》 以来的社会分析小说
传统，并赋予了新的时代内容与观念。

周家三代人的个人生命史进程构成了纵向
的线索，三部曲的推进严格按照历时顺序，交
织成文本的变奏曲。幼子周秉昆是结构的中
心，他的个人遭际形成了城市生活和工人命运
演进的生理学隐喻。上部是敏感、向上而充满
内在心理冲突的青年，带有浪漫主义的迷茫、
激情、幻想、探索与成长；中部是焦虑、挣扎
的中年，是新写实主义本色当行的困惑与奋
进；下部则是直面现实的沉郁、思辨，而最终
怨而不怒，走向豁达包容的晚年，在批判现实
主义中重申了理想主义和人道主义的价值。这
种情绪的流动，使得平铺直叙的叙事拥有了动
态的节奏，气息绵长，态度端肃，有着罗曼·罗
兰般的激越和老舍式的同情共感。

作为有着自觉追求的知识分子型作家，梁
晓声最初以知青题材写作闻名，而后转入到更为
直接的社会问题思考。《人世间》横向的线索就是
社会阶层分析，它以周氏几兄妹的不同人生走
向，及各自的爱情与友情、婚姻与政治，展现
出立体的社会关系网络。人物形象其实具有象
征性：大哥周秉义由品学兼优的知青而军工厂
长，再到市委书记，代表的是官员阶层；二姐
周蓉则始终保持了尘世中的诗性，曾为了爱情
追随诗人下乡，返城后成为大学教员，她与后
夫蔡晓光代表了知识分子阶层；而小弟周秉昆
的朋友们国庆、德宝、赶超、春燕等人则是普
通工人。这些形象因此具有了“典型”的意味。

梁晓声几乎全景式地展现了大变革时代所
可能涉及到的社会层面，而一以贯之的则是人
道主义的关怀，所关注的问题是民间中国与政
治中国并行的复杂结构。底层民众的患难相
帮和体恤互助是 《人世间》 贯穿始终的情节推
动暗线，同时也浸润着作者本人对于中国精神
的探索，在他看来，基层人民所构成的民间是
上层意识形态的底气，两者之间互动交融，才
建铸起时代稳步前行的根基。

正是在对人民与时代的思辨中，小说表现
出陀思妥耶夫斯基式的内部对话特征：情节进
程中叙述者常常采用“讲述”和议论的方式，
让读者从似真性的沉浸体验中拔离出来。插入
叙述者议论与让人物自身加入到对自身经历的
认识与讨论之中所构成的复调，让不同的观点
与视角得以呈现、交流乃至辩难，从而实现了
对经验现实的超越，这才有可能实现具有批判
与反思功能的观念现实。

在小说的结尾，步入晚年的周秉昆读到姐
姐周蓉写的小说，这部小说是对各人所经历人
生的自叙传式反思，周秉昆回首自己一门周姓
人家的历史，不禁感慨万千，这个普通小老百
姓、一个好人最终明白：世上的好事、美事多
种多样，并且会不断发生，对于每个人来说都
不可能遍享，所以即使拥有微末的幸福，也应
该谢天谢地。在这里我们看到中国百姓真正意
义上的史诗性：人世间从来都充满艰辛与磨难，
很少有一帆风顺，而无数周秉昆这样的常人，以
自己的宽容、耐心、坚忍、体谅和信念，守护着
得来不易的幸福，既不逆来顺受，也不怨天尤
人，哀而不伤，温柔敦厚，推动了历史的前
行。因为这伟大的人民，人世间虽然遍布无
奈、龃龉和磨难，而终究是可亲的处所、栖息
的家园，值得我们感恩、眷恋并为之奋斗。

关注现实生活和尊重读者

何 平：你是先做 《北京文学》 的作
者，然后 2000年从 《中国青年》 调到 《北
京文学》 做执行主编的。世纪之交，正是
文学期刊的生存很艰难的时刻。你为什么
偏偏在那时候作出这种选择？

杨晓升：作出此种选择，是多年的文
学情结使然。再则是那时候全国的文学杂
志大都处于低潮，低潮的原因之一是媒体
的蓬勃发展和文化的多元，让读者在文化
消费方面有了多种选择，文学杂志再不可
能像伤痕文学初期那样一花独放、洛阳纸
贵，由此带来的文学杂志读者分流、发行
量日益萎缩的局面，是自然而然的事。面
对文化环境已然发生的变化与转型，文学
期刊自身普遍仍缺乏应有的自我觉醒和自
我反思，存在闭门办刊、孤芳自赏的现
象。而我认为，文学杂志既然是公开发行
的刊物，首先是为读者办的，应该将读者
放在首位，作品的好坏和刊物的好坏，首
先必须交由读者检验，作家的创作和刊物
的出版，都应当力图为大多数读者所喜闻
乐见，惟有如此，文学杂志才会有生命
力。我选择到文学期刊工作，正是出于此
种判断和考量。

何 平：《北京文学》 的历史最早可以
追溯到 1950年，但我觉得和今天 《北京文
学》 关联性更大的重要起点是 《北京文
艺》 更名 《北京文学》 的 1980年前后。现
在文学史上经常提到的这一时期《北京文
学》（《北京文艺》）的经典作品很多，像《在静
静的病房里》《话说陶然亭》《内奸》《爱，是不
能忘记的》《风筝飘带》《丹凤眼》《受戒》
等等。一下子集中出了这么多好作品，显
然和大量的文学期刊没有复刊和创刊有关
系，《北京文学》占了时代的先机，也顺势
成就了刊物关注时代、介入现实的传统。
主编的趣味肯定会影响到刊物的趣味，你
的资深记者和报告文学作家的从业经历，
正好和《北京文学》的精神传统暗合。

杨晓升：新时期文学始于“文革”结
束和改革开放初，那时候全国各地的文学
期刊已经如雨后春笋般复刊或创刊，《北京
文学》 之所以能在那个时候发表了大量优
秀作品，一是因为刊物对首任主编老舍、
赵树理文学理念的传承——对现实生活的
关注和对读者的尊重，半个多世纪以来，
刊物一直提倡发表雅俗共赏、为人民群众

喜闻乐见的作品，同时那个时期编辑部先
后聚集了李清泉、林斤澜、周雁如等一批
优秀编辑前辈，而北京首都文化中心的地
位，也使 《北京文学》 在新时期文学得天
独厚，占了先机。直至我到 《北京文学》
任职之前的一段时间，《北京文学》其实也
已经感知外部社会生活和文化环境的变
化，在文学关注现实、以期赢得读者关注
方面，也已经进行着新探索，90年代末期
影响巨大的“忧思语文教育”问题讨论，
正是在这个时期产生的。

发现和推荐文学新人是责任

何 平：《北京文学》 在林斤澜 1986 年
担任主编后曾经有一个先锋文学的阶段，
这一阶段最重要的成果就是成功地推出了
余华，当然从 《北京文学》 一贯注重发现
和推荐文学新人的传统上，可以得到一种
解释，主编、编辑的趣味和时代文学风尚
也可能是其中的原因，我不知道你怎么看？

杨晓升：确实，刊物的风格说到底主
要是主编的风格。林斤澜任主编的那个时
期，新时期文学正经历嬗变，作家的创作
方式正由过去的单一转向多元，先锋文学
也正是那一时期的产物。总体上讲，《北京
文学》 自创刊以来，一直是以传统现实主
义的风格为主的，林斤澜任主编时，文学
的多元发展以及他个人的趣味，使得刊物
出现对先锋文学的关注与探索，这也是自
然而然的事。发现新人、扶持新人一直是

《北京文学》的责任与传统。再者，对新人
的发现，才华和潜力是编辑部考量的主要
因素，所以相对更加宽容，即便他提供的
单篇作品与刊物的总体风格上不很吻合，

只要是他作品显露出独特的亮光与特质，
编辑部也都会区别对待、唯才是举的。

作品自身的感染力最重要

何 平：你是从2001年开始对《北京文
学》 进行改版的。在此之前，《北京文学》
曾经有几次大的栏目调整。1996 年，增设
了“世纪观察”和“百家铮言”；1998 年，
又增设“思想者访谈”；1999 年和 2000 年
增设的栏目更多更杂。这些努力试图矫正
和改变传统文学刊物的按文体几大块的僵
化的栏目组元方式，尤其值得注意的是话
题性的当下性和公共性、对话性很强的

“世纪观察”和“百家铮言”栏目，凿通了
文学界、知识界和大众读者之间的壁垒。
你对 《北京文学》 这几年的栏目调整怎么
看？你的改版从这些调整中得到启发了吗？

杨晓升：对于读者来说，栏目只是分
类的标签，关键是你是否能为读者提供有
益且有感染力的文本，所以无论何种栏目
和体裁，作品自身的感染力才是最重要
的，在杂志的栏目确定之后，刊物必须全
力组织作品，保证每期都有达到栏目要求
的高质量作品，这样才能形成读者对每期
杂志的阅读期待，假如作品不能持之以
恒，时好时坏，再漂亮的栏目也只能是空
壳，刊物不可能有真正的生命力。我到

《北京文学》之后的改版与改革，正是基于
刊物之前的探索与启发进行的，同时我认
为栏目不应太多太杂，确定了就应当保持
相对稳定，也不能三天两头变，而应当集
中力量抓好每期的作品与质量。

何 平：我对照了2001年《北京文学》改
版之后历年的栏目设置，到现在为止，基本

变化不大，像“现实中国”“好看小说”“作者
人气榜”和“真情写作”等，从栏目的命名就
能强烈地感觉到“读者在场”的预期和预
设。其实，当时除了《北京文学》也有一些文
学期刊走亲民路线，但都没有能够做得长
久。我感兴趣的是为什么独独《北京文学》
能够坚持到现在，而且影响越做越大，以至
于2003年又增加了“中篇小说月报”版？

杨晓升：我热爱这个杂志，所以一直坚
持做到现在。杂志最怕动荡，最怕三天两头
换主编、变封面、换栏目。一家成熟的、有生
命力的杂志，首先是因为找对了方向，确立
了正确的编辑方针和办刊策略，然后专注、
投入，一心一意、下大力气抓质量组织作品，
并且要持之以恒，要随时倾听各界读者的意
见，精益求精，不断改进，但绝不能受外界干
扰，一定要有自己的判断和编辑定力。上世
纪 90 年代，之所以有一批文学杂志不断改
版、三头两天变幻花样，最终大都无疾而
终，正是因为缺乏这种编辑定力。2003 年

《北京文学·中篇小说月报》 的创刊，则是
顺应了那个阶段 《北京文学》 的改革，顺
应了杂志向读者、向市场靠拢的大方向。

何 平：文学期刊对时代的顺应，并不
仅仅是纸刊内容生产，要图变，自然要扩
张到刊物的内容生产之外的整个文学生
活，这些方面，《北京文学》这些年做了很
多配套性的改革，请你介绍下具体做法。

杨晓升：《北京文学》 的改革和改版，
首先是确立了刊物为读者办、为读者着想
的大方向，围绕这个大方向，我们建立了
严格的管理考核制度，比如要求编辑可以有
自己的审美倾向，但绝不能以个人好恶选择
稿件，选稿要服从刊物的大局和需要，要善
待每一位作者，质量面前人人平等，最大限
度杜绝关系稿人情稿；比如编辑必须审读自
然来稿，审稿和发稿的情况每月纳入编辑考
核。同时刊物设立“新人自荐”栏目，每期专
门发表编辑从来稿中发现的小说处女作；比
如加强与读者互动，开设“作家热线”“纸上
交流”“文化观察”等读者参与的栏目，征集
读者的评刊、意见与建议，每年策划大众文
化话题开展专题征文、吸引读者参与。在电
子阅读方面，《北京文学》是全国文学期刊中
最早与新浪文化合作推出专题专版的文学
杂志，也是最早与龙源期刊网、知网、万方
数据网等电子平台合作推广电子阅读的文
学杂志。2017 年始，我社又开办了北京文
学微店，同时与全国最大的网上杂志订阅
平台合作，开展网上订阅和销售刊物。
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文学杂志首先是为读者办的
——《北京文学》执行主编杨晓升访谈

何 平

◎庆祝新中国成立70年·文学期刊篇⑤◎庆祝新中国成立70年·文学期刊篇⑤

杨晓升

网络文学：丰富世界网络文学创造
肖惊鸿

《人世间》将社
会重大命题纳入到
个人经验之中，接
受了现实主义的遗
产并将之发扬光大

中国网络文学正以独特的中国书写经验，丰富世界网络文学创造中国网络文学正以独特的中国书写经验，丰富世界网络文学创造


