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中国画源远流长，它不仅最能代表中华民族绘画艺
术水平，也是东方艺术与中华美学精神重要表率。何谓
中国画？中国画承载着怎样的美学精神？要解其中意，
须知中国画的源始。

教化旨趣：图志与礼仪

自上古至秦汉，中国画开始诞生并逐步形成、定
型。中国历史上流传着许多关于绘画起源的传说和记
载，以“河图洛书”与“仓颉造字、史皇作图”最为著
名。传说虽无从稽考，却从侧面昭示着中华先民的造物
智慧和“书画同源”美学命题的原生性。考古学成果表
明，中华民族发源区域中的绘画，是绘在原始陶器表面
或绘在地面、墙壁上的“彩陶”“地画”“壁画”作品，
距今已有数千年，尤以仰韶文化与马家窑文化中的彩陶
绘画最为典型。种类题材不乏鸟、虫、兽、人面纹样，
其中鱼的题材最多，使得鱼纹成为中国原始绘画艺术的
造型表率。

实际上，中国绘画的诞生，最初是基于史实记录的
需求，并在很长时段中与文字共同担负着图符记志的任
务。因此，自诞生之初，绘画就受到特殊重视。譬如，
上古时掌管图籍的官员被称为“司图”，汉语中至今仍
将书籍泛称“图书”，足见影响深远。

夏商周三代，绘画开始与工艺、礼仪紧密结合，宫
室庙堂建筑和青铜器物表面到处充斥着各种固定纹样与
装饰图案。《左传》 载其时“铸鼎象物”以“使民知神
奸”大行其道。

春秋战国，诸侯纷乱、社会动荡，绘画随之分化和
发展，“图”的功能逐步弱化，“礼仪”的标志日渐消
解，“装饰”的意味渐渐呈现，初始的图录记志功能被
日趋完备的文字取代，具备政教功能的纹样转向装饰意
味的工美图案。画家及画作也分化为绘画与工艺两类，
迈出绘画独立的步伐。例如，这一时期葬仪帛画《龙凤
人物图》便在题材、观念、技法和造型上保留着这种分
化转型的痕迹。

秦汉一统，秦皇书同文、汉武尊儒术，绘画因消解
了“图”与“礼仪”的功能，是“成教化、助人伦”的
辅助手段，降为技艺匠作，在基本形式与使用功能上未
能进一步发展，但已从装饰纹样中分离出来，产生了

“以画当真”、以实物为参照、以像为评判标准的绘画观
念，诞生了汉画像石这一特有画种。此外，汉代宫廷还
专设凌烟阁，陈设黄门画者所绘功臣肖像。相传汉元帝
依据宫廷画师所绘肖像选妃，昭君出塞的故事中便出现
了画工毛延寿等被处刑的情节。

超越旨趣：传神与游观

自汉末至隋朝，中国画在技巧、法式上渐渐完善，
在画科样式上逐步确立，并逐步发展出自成一格的语汇
体系和理论体系。

汉末张衡、蔡邕、诸葛亮等都有善画记载传世。三
国曹不兴的佛像画素有“曹衣出水”之誉，其高足卫协
更被史家赞为“古画皆略，至协始精”，号为“画圣”，
名重一时。卫协的弟子、东晋画家顾恺之，青出于蓝而
胜于蓝，提出“传神悟对”“迁想妙得”“凡画，人最
难”，创“描”法、使“绘画”变成“描绘”，并在《画
云台山记》 等中明确标举“传神论”，把中国画在笔
墨、造型、观念等方面彻底引向独立、引向对人的精神
表达高度，被后世誉为中国“画家四祖”之首。

顾恺之在笔法上的垦拓之于人物画乃至中国画的独
立发展功莫大焉。其弟子陆探微、南朝齐梁画家张僧
繇、盛唐画圣吴道子，均一脉相传地承继了他的绘画主
张。陆探微有“陆得其骨”之誉，张僧繇有引书入画、

“画龙点睛”“破壁而飞”的典故传世，吴道子有创“兰
叶描”之功、并有“吴带当风”之誉。此外，中国画笔
法更将“描”的笔法发展出“十八描”之多。基于此，
后世画家才得以相继创出皴、擦、点、染、飞、白、
烘、托等众多笔法，画论家才得以总结出“笔趣”“笔
韵”“笔势”“笔意”等与笔法关联的审美范畴。

南朝齐梁之际谢赫在《古画品录》中首次在品评27
位画家画作基础上，提出“气韵生动、骨法用笔、应物
象形、随类赋彩、经营位置、传移摹写”的“六法”准
则，树立了中国画的艺术标准，标志着中国画理论体系
的确立。南朝末年姚最撰 《续画品录》，进一步促进了

中国画理论体系的确立和完善。
得益于魏晋南北朝名士寄情山水、抒发人生悲歌的

精神追求，也得益于彼时的自然观和绘画技巧、观念的
发展，中国画的重要门类之一山水画得以于此时肇端并
渐次独立。彼时，宗炳 《画山水序》、王微 《叙画》 即
为中国现存最早的两篇山水画论，提出画家当寄情山
水、表现心灵。此论对山水画乃至中国画的发展至关重
要。隋展子虔《游春图》是迄今可见最早的中国山水画
作品，实践着“可行、可望、可游、可居”的中国画美
学旨趣。

变革旨趣：独立与分化

唐宋堪称中国画的全盛期。此时，中国画已完成对
佛教艺术等外来绘画形式的融合，各类题材亦已无所不
包，山水、花鸟、人物三大画类皆成定局，技巧、题
材、手法、装裱、收藏、流通乃至画论、画史等成就均
臻于高峰，各种艺术语汇与造型方式极工尽巧，笔法、
墨法亦非常完备。不仅在创作上形成“唐工宋巧”的整
体风貌、使作品画面达到“致广大、尽精微”的效果，
而且理论上相继出炉了唐人张藻“外师造化，中得心
源”、五代荆浩 《笔法记》“六要”“思”“墨”“对镜作
画”、宋人“三远”“三病”“三品”“皴”“写生”“求无
人态”“善观”“胸有成竹”等。值得一提的是，王洽、
苏轼、米芾、梁楷等开写意人物、写意山水先河，翻开
了文人写意画的新篇章。

自元至清，中国画的发展成就主要表现为文人
画，强调对画家主体个性和绘画人文性的发掘。这一
时期，中国画自身发生了两个变化：一是画家主体分
化为宫廷、文人、民间三类，阵营的相对稳固为中国
画创出多元追求的可能；二是文人画家重文轻技、重
视笔墨精神，极力推崇书画同源、以书入画，促成了
书画在分流千年之后再次合流，将文人画推向新境
界。数百年间，赵孟頫、“元四家”“明四家”“四僧四
王”“扬州八怪”乃至“岭南派”“海派”渐次登台、各
擅胜场，均于画法、精神诸途推动着以文人画为代表的
中国画持续前进。

20世纪迄今，中国画更在社会巨变与中西交流的冲
击、传统承继与现代转型的对撞、多元取法与消化融通
的探索中迎来愈加深广的变革，逐步融入世界现代艺术
之林。

中国画在表现、特征、观念和体系四端，都有独
造，承载着中华民族思维特有的慧心。表现上，它注
重对时空的超越，多以笔墨印款为表现语汇；特征
上，它尤重劝诫、比德、教化，并以传神、境生象外
为宗；观念上，它既偏重“中和”，又关注自然，追崇

“天人合一”；体系上，它则趋向于抽象、空灵、简
淡、幽深的审美意趣，重文轻技。循此四端，沿波讨
源，中国画及其所承载的东方艺术和中华美学精神，
虽幽必显。

（作者为中国艺术研究院副研究员）

乌拉圭，一个与中国远隔重洋的热情国度，其天
涯之遥为我们的想象、猜测罩上了朦胧的神秘感。
2018年恰逢中华人民共和国和乌拉圭东岸共和国建交
30周年，在中国美术馆举行的“乌拉圭的瓜拉尼艺术
展”，为中国观众走近乌拉圭人的文化生活和精神世
界，提供了一扇窗口。

“乌拉圭的瓜拉尼艺术展”由中国美术馆、乌拉圭
前哥伦布土著艺术博物馆和乌拉圭驻华大使馆共同主
办，主要展出17世纪以来的乌拉圭的瓜拉尼艺术，从
民间传统到当代艺术，从多个维度展现了乌拉圭多
元、悠久的历史沿革和独树一帜的文明特征。瓜拉尼
人是15世纪西班牙和葡萄牙在南美洲建立殖民统治之
前，居住在南美洲的主要原住民族群，今天分布在乌
拉圭、巴拉圭、巴西和阿根廷各地。瓜拉尼人在乌拉
圭是最主要的土著族群，是今天乌拉圭人口主要的组
成部分，也是目前乌拉圭领土上唯一保留其原住民生
活习俗的族群。

此次展品有158件 （套） 乌拉圭瓜拉尼人的手工制
品，包括巴洛克—瓜拉尼风格雕塑18件、马黛茶具12
件 （套）、传统姆比亚—瓜拉尼民俗艺术作品 43 件

（套）、乌拉圭当代民俗艺术 85 件 （套）（包括日常用
品、服装和配饰等），立体展现瓜拉尼人的民间艺术传
统及其当代转化。同时，展览中还将展出深受姆比亚
—瓜拉尼人手工艺影响，在风格上独具特色的当代日
用品、艺术品、服饰。展览中的手工制品，以木料、
树皮、皮革、南瓜、金属为载体，涉及雕刻、浮雕、
编织、针织和印染工艺。由这些展品可以看到他们的
图案和视觉元素，正在走向世界流行文化的前沿。

乌拉圭驻华大使费尔南多·卢格里斯表示，文化和
教育交流能使乌拉圭更加富足，很高兴能让中国观众
了解乌拉圭的历史起源。此次展览将成为两国之间的
一座文化里程碑。

“大道成器——国际当代陶艺作品展”日前在清华
大学艺术博物馆开幕。展览汇聚海内外有影响的当代
陶艺家69人，展示中外陶艺精品83件。

展览不乏中国的韩美林、白明、瑞士的菲利普·巴
尔德、挪威的阿尔内·艾塞、日本的深见陶治、韩国的
李泽守、加拿大的史蒂文·海恩门、美国的马克·路
佛、法国的让—弗朗索瓦·富尤等各国当代艺术家作
品。展览以“融合延伸”“见微知著”“象外之韵”“聚
集拓展”四个单元进行展示，将不同形态、不同观念
和不同制作技术的作品并置，展现中外艺术家对陶艺
的不同理解和体验，成为名副其实的中外陶艺的切磋
与对话。

作为中国传统艺术典范形式之一的陶瓷艺术，历
经千年炉火，深得材质外在之美，尽传精神内在之
秀，成为构成当代艺术领域的重要组成部分。

展览学术主持白明表示，陶瓷艺术利用自然界最
常用的泥土表达艺术家对世界的感悟，本次展览聚焦
当代陶艺，呈现出变化多样的时代风格，其中西方现
当代陶艺的发展深受抽象表现主义、波普艺术、超现
实主义等艺术运动的影响。中国现当代陶艺则是在本
土传统和西方现当代艺术的双重影响下发展而来，既
有明显的本土中国风，又蕴含了一些流行的国际陶艺
语言。

由中国国家博物馆、中国美术家协会、中央美术
学院等主办的“戴泽艺术展”日前在中国国家博物馆
开幕。

今年 96 岁的戴泽是 20 世纪中国美术史的亲历者。
他1946年毕业于重庆中央大学艺术系，后入职北平艺术
专科学校，中华人民共和国成立后任教于中央美术学院
油画系，执教60余载，桃李满天下，创作丰厚。

戴泽是新中国第二代油画家的代表人物，是中国现
实主义油画大师徐悲鸿的得意门生，是1949年参与筹建
中央美术学院的奠基人之一，培养过以靳尚谊为代表的
大批美术家。他从艺80多年，对现实主义绘画理解全面
透彻，基本功扎实、勤勉踏实，创作态度真诚，绘画风
格质朴，形式语言丰富，积累了数千件作品，早年的

《马车》 及 《和平签名》 受到徐悲鸿多次撰文称赞，入

选1950—1951年在苏联、民主德国和波兰举办的“中国
艺术展览会”，成为中华人民共和国成立后第一批代表
国家走出国门的艺术家。

20世纪50年代开始，戴泽参与了多次重大历史题材
美术创作，以油画语言热情赞美了中华人民共和国的创
立、建设及各方面的伟大成就。特别是在1957年，他为
中国国家博物馆的前身中国革命博物馆创作了表现红军
反围剿胜利的油画 《胜利的行列》，并先后创作 《义和
团》《太平军打败洋枪队》《张献忠》《大泽乡起义》 等
一系列重大历史题材美术作品。

此次展览选取戴泽各时期代表作 170余件，结合日
记、手稿、信札、照片等历史文献，采用第一人称，以
时间轴与主题线索交汇并行的模式，完整呈现戴泽现实
主义艺术创作历程。
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作为中国传统的造型艺术之一，中国画在内容和创作上，体现了人对自

然、社会的认识，在世界美术领域中自成体系。本版特开设“中国画传承与

创新”栏目，解析中国画的起源、特征以及在当下的传承创新。
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羊群——乡村风景

胡兀鹫 让—弗朗索瓦·富尤（法国）

芙蓉锦鸡图 赵 佶

游春图 展子虔

国博举办“戴泽艺术展”
□ 应 妮
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