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90 多年来，有关长征记忆的还原与建构

方式呈现多样化态势。公共艺术作为营构长

征记忆场、纪念场的重要艺术形式，通过文

字、图像和空间叙述相结合的方式，让伟大长

征精神可感可知，成就了诸多独特的长征文

化坐标。

长征沿线红色题材公共艺术创作时间跨

度大、分布范围广、建成数量多。特别是 20
世纪 80 年代以来，一批经典作品相继涌现。

位于四川省石棉县安顺场的中国工农红军强

渡大渡河纪念碑，由叶宗陶、许宝忠、高彪合

力完成。碑体正面上部为半圆雕红军战士头

像，人物目视前方、表情坚毅，充满力量感；下

部以浮雕形式刻画十七勇士驾舟强渡天险的

场景。碑体右侧线刻一只紧握大刀的巨手，

象征红军必胜的信念和坚定的革命意志。整

件作品大气磅礴，展现了信仰之美、崇高之

美。同样围绕长征途中重要历史事件创作的

经典公共艺术作品，还有红军长征突破湘江

烈士纪念碑、彝海结盟纪念碑、红军飞夺泸定

桥纪念碑等。这些作品尺度巨大、形式多样、

材质多元，把红色记忆留在山河间，深刻影响

了此后相关公共艺术创作。

近年来，伴随长征国家文化公园建设持

续推进，长征沿线红色题材公共艺术创作热

度不减。四川省泸定县的《勇士魂》主题雕

塑、广西壮族自治区兴安县的《革命理想高于

天》主题雕塑等作品，既营造了浓厚纪念氛

围，又搭建起长征历史与大众日常生活之间

的精神纽带。一些作品如四川省宜宾市兴文

县长征国家文化公园（兴文公园）内的红军烈

士纪念碑等，探索创新表现形式，通过在纪念

广场设置地景图案或前景雕塑作为视觉引

导，使作品的空间意境更加丰满。

从标注空间、叙述空间，到营造空间、激

活空间，长征沿线红色题材公共艺术凭借形

象直观、感染力强的特质，在还原与建构长征

记忆、弘扬伟大长征精神、推进地方文旅融合

等方面发挥重要作用。但部分作品仍存在叙

事同质化等问题。要破解这一困境，创作便

不能只是简单地将作品安置于遗址之上，而

是要立足历史事件发生地的地域环境、人物

史实，对长征记忆进行综合性艺术重塑，生动

阐释伟大长征精神的时代内涵。唯有如此，

才能吸引更多人成为伟大长征精神的讲述

者、传播者。

当下，科技发展正不断降低创作门槛，使

红色主题公共艺术有了全民共创的可能。引

导公众由关注创作结果转向重视创作过程，

建立长征沿线红色主题公共艺术数据库，搭

建更多创作交流平台……伟大长征精神将在

持 续 的 传 承 、对 话 与 艺 术 创 造 中 永 葆 生 机

活力。

（作者为四川大学艺术学院教授）  
    左上图为中国工农红军强渡大渡河纪

念碑。 郑   云摄（影像中国）  

把红色记忆留在山河间
段禹农

“关于中国工农红军长征的

历史史迹，以文学或者绘画、音

乐来表现的，已经先后出现了。

这样伟大的题材，要以具有特殊

传统的篆刻艺术来表现，是否适

合，也还没有把握。”1960 年，怀

着对伟大长征精神的崇敬之情，

以及对篆刻艺术创新的审慎思

考，53 岁的钱君匋决定以长征为

主题，刻制一套印章。

创作的灵焰一旦点燃，钱君

匋即根据《中国工农红军第一方

面军长征记》相关内容，选取红

军长征途经的 100 个城镇关隘、

山川河流之名作为印面文字，按

经过时间为序，历时数月，创作

完成《长征印谱》初稿，并于 1962
年出版。此后，钱君匋秉持精益

求精的态度，又陆续对初版的 44
方 印 面 和 48 则 边 款 进 行 改 刻 ，

《长征印谱》于 1979 年再版。

在这部耗费近 20 年时间打磨的印谱中，钱君匋

将篆刻艺术的各种表现形式应用到了极致。100 方

印面中，先秦古玺、汉朱白文、宋元朱文等印风，甲骨

文、大篆、鸟虫书、简帛书、隶书、魏碑、九叠篆等书

体，皆为其所用，从而达到“百花齐放”的艺术效果。

钱君匋还十分注重作品审美意境的表达，如“瑞金”

的雄阔、“清水江”的流美、“茅台”的高峻，都实现了

内容与意境的统一。

《长征印谱》的印面文字多为两三字，在形式变

化上存在很大难度，但钱君匋深谙中国篆刻艺术各

种样式，除对正方形印的朱白文与边框进行变化外，

又设计出圆形、楔形、二连印、三连印等样式，达到

“百印百面”的效果，为组印创作提供了新范式。印

章的边款也颇见书法功力，除常用的楷书外，钱君匋

还以草书、隶书、汉金文、魏碑等风格进行刻制。“娄

山关”流丽潇洒的草书边款、“六盘山”高古沉雄的隶

书边款等，都充分彰显了毛泽东诗词意境。

金石铭史，铁笔传情。《长征印谱》作为新中国成

立后较早出版的红色印谱，既以独特艺术形式镌刻

伟大长征精神，也为主题篆刻创作积累了有益经

验。它启示着当代创作者，只有将真挚的内心情感

融入宏大的时代精神，艺术创作的胆识与水平才可

能实现质的飞跃，作品才经得起时间检验。

（作者为西泠印社社员）  
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“红军不怕远征难，万水千山只

等闲。”关于长征，每一代人都在用

自己的方式讲述它，而我选择把对

长征的理解熔铸于贵州长征文化数

字艺术馆“红飘带”的设计实践。

真正触摸那段宏阔的历史，是

在贵州遵义枫香镇的苟坝村，我和

团队重走“毛泽东小道”，探访苟坝

会议会址，思绪被拉回 1935 年的那

个深夜：毛泽东提着马灯，沿小道步

行到长五间找到周恩来，说服他撤

销了一次冒险的军事行动，使中央

红军避免了可能发生的重大损失。

一盏马灯，光芒虽弱，却承载着坚定

信仰，既照亮了脚下的小路，也照亮

了中国革命的前路。

这场实地寻访，让我产生关于

创作的深层思考。当艺术家们纷纷

将科技融入长征题材艺术创作、设

计时应看到，科技不能只是一种新

的表现工具，更应成为帮助我们重

新组织时间、空间与感知的手段，让

那些在岁月中沉淀的精神与文化，

在今天依然能够与人发生真实的连

接，使人们在记住那段伟大远征的

同 时 ，也 看 见 伸 向 远 方 的 那 条 路 。

这份信念，贯穿于我的创作始终。

“红飘带”的设计，没有停留在

对历史场景的复原，而是从长征“持

续行进”的特征出发，将“行走”转化

为全域行浸式体验。空间随着故事

展开，观众随着历史前行。历史从

被线性讲述转化为连续发生的感知

经验。

这种转译建立在对真实历史现

场 的 深 入 挖 掘 之 上 。 项 目 建 设 早

期，团队走访四渡赤水纪念馆、娄山

关 红 军 战 斗 遗 址 等 地 广 泛 搜 集 史

料，并邀请党史专家等参与项目内

容梳理与细节审核。展馆序章里，

一盏马灯、一面红旗成为贯穿空间

的视觉线索：马灯象征穿越黑暗的

信仰之光，红旗化作连接历史与当

下的精神指引。还有一批红色文物

通过数字影像的重现，让宏大的长

征叙事落回到一个个具体的人、器

物与历史瞬间。

第三篇章“砥砺征途”之“爬雪

山”，同样是历史艺术化转译的一次

探索。风雪、声场、影像与机械装置

共同塑造出动态雪山，它被红军将

士以群体之力托起，山峦间浮现牺

牲战士的身影。“托起的雪山”实际

上是将人的精神意志与严酷自然并

置对照，喻示纵然万仞险峻，信仰之

力足以踏破艰险。

在“红飘带”的创作中，一套设

计方法论逐渐清晰：从文化现场切

入，挖掘拥有鲜活生命力的文化基

因，依托数字科技开辟大众触摸历

史文化的全新路径。观众由“看景

人”成为“景中人”，历史文化不再只

是被观看的内容，而是能够进入并

唤起想象的空间。“红飘带”也成为

我们探索建设“寻迹中国”文化 IP 矩

阵的重要开端，我们期待以科技与

艺术重新解读一座座城市的文化基

因，让源远流长的中华文明，在人们

心里再次点亮一盏灯。

（作者为“红飘带”项目总导演、

总设计）

下图为“红飘带”内部一角。

王志鸥供图   

看见伸向远方的那条路
王志鸥

在记录万里长征真实图

景的视觉史料中，黄镇的《西

行漫画》占据独特而重要的

地位，被视为长征最直接有

力 的 图 证 与 最 初 始 的 精 神

文本。

90 多 年 前 ，长 征 途 中 ，

时任军委纵队政治部宣传科

科长的黄镇以敏锐的目光，

在行军间隙提笔速写，先后

创作了四五百幅作品。据他

回忆，“当时，什么印象深，触

动 了 自 己 的 感 情 ，就 画 下

来”。在极端艰苦的条件下，

他刮锅灰为墨，画了整整一

路，这些作品汇成一部长征

的视觉史诗。遗憾的是，历

经战火，仅 25 幅原作被完整

保留。1938 年 10 月，为鼓舞

抗战士气，上海风雨书屋冒险将这批作品紧急

出 版 ，定 名《西 行 漫 画》（再 版 更 名 为《长 征

画集》）。

不论是描绘红军行军作战场景，还是表现

长征沿途风俗民情，黄镇的画作始终以坚定的

理想信念为精神底色。这种理想信念，外化为

红军在艰险行军中依然乐观自信的视觉表达。

过湘江时的列队阔步、爬雪山时的快步攀登，以

及背干粮、磨青稞、烤饼等生活化场景，都是这

种精神基调的生动呈现。对无衣女孩、背盐穷

人等形象的刻画，则揭示了红军理想信念坚定

的内在动因——救国救民。黄镇还通过描绘战

士们林中夜宿、草地行军等场景，展现红军团结

奋进的精神。对彝族向导、游击队员等人物的

形象记录，则体现了军民同心之谊。整部作品

犹如一曲交响乐，战场的激烈、行军的起伏、生

活的轻快交织出丰富的节奏，不畏牺牲、纪律严

明、重视群众路线等多重内涵蕴藏其间，使作品

有了“一支秃笔胜刀兵”的磅礴力量。

《西行漫画》虽为随笔绘就，却充满感染力，

当时有杂志评价其“在技术上超越了洋画，并且

保有了中国国画中所独有的风韵”。这种风韵

体现为丰厚精神内涵与质朴灵动之笔的结合。

作品以凝练的画面直观呈现红军战士的崇高精

神，使其具有跨越时空的生命力——既深植于

长征的历史进程，又不断构建起新的对话，形成

生生不息的精神场域。落到技法层面，黄镇以

线塑形，凭借或简略有力，或轻松流畅的多样线

条描摹事物与环境，捕捉人物动态与神韵，并依

托明暗、疏密、平曲等对比营造画面空间层次，

让作品简而不空，引人回味。

数十年来，这部画集多次再版并发行外文

版，持续向世界讲述着长征故事。“管你什么险

山恶水，我们一定可以克服”，当年黄镇在画旁

写下的豪迈宣言，如今再读依然直击人心。革

命先辈炽热的情怀和崇高的精神境界，将持续

感召着我们不惧险阻、勇毅前行。

（作者为安徽师范大学教授）  
上图为《西行漫画》之《到达岷县哈达铺》

（局部），作者黄镇。
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万里长征，是一部写在山河间的壮

丽史诗。红军将士以坚定如磐的理想信

念、不畏牺牲的英雄气概，铸就了中国革

命史上永恒的丰碑。一代代美术工作者

以艺为炬，传承精神火种。油画、漫画、

篆刻、设计、公共艺术……媒介各异，但

深藏于作品之中的情感相通、信仰至诚。

纪念中国工农红军长征胜利 90 周

年之际，文艺副刊推出“大地长歌”系列

专版。首期“精神印记”聚焦长征主题美

术经典与当代新创，约请专家学者一同

探寻伟大长征精神如何在不同时代的审

美表达中历久弥新，为走好新的长征路

凝心聚力。

——编   者   

本版邮箱：msfk@peopledaily.cn
本版责编：吴艳丽   马苏薇

版式设计：蔡华伟

今年是中国工农红军长征胜利 90 周年。9
月，我的长征题材美术作品展“长征路”在中国

国家博物馆开幕，展出油画、版画 52 幅（组），连

环画 189 幅。国家大剧院艺术馆也举办了“红飘

带之行”展览，主要展出我多年来踏访长征沿线

创作的写生作品。我的长征题材美术作品还在

中国人民革命军事博物馆“伟大的远征”、中国

美术馆“壮丽史诗”“金沙水拍云崖暖”等重要展

览中展出。这些作品共同构成一部长征图像

史。站在展厅里，看着自己画了半个世纪的长

征，我最大的感受是：这条路，我还没有走完。

常有人问我，你为何对长征情有独钟？我

的回答是：因喜大美。

这话说起来简单，做起来却是一辈子的事。

二万五千里长征波澜壮阔，但几乎没有留下一

张完整影像。我多方搜集到的长征历史照片只

有 15 张，这对于一场改变中国前途命运的伟大

远征来说，实在太少了。如果没有人用画笔去

记录，这段历史可能就会变成一段看不见、摸不

着的空白。我们这代人应该担起这个责任，这

也是我的热爱。

历史是连贯的，看历史需要一个过程。我

常讲，历史好比一个立方体，只有所有的面都看

到了，你或许才能看懂里面的内核。我们看长

征历史也是这样。我最初接触长征题材时，认

识比较片面，只讲革命乐观主义，不讲困难和挫

折。慢慢地，走了那么多地方、看了那么多史料

后，我才逐渐有所感悟。

在这个过程中，我读到了魏巍的小说《地球

的红飘带》，后来又接到连环画出版社关于同名

连环画的创作邀约。这看起来是偶然，实际上

是必然。他们了解我，信任我，我也能干这事。

我一个人创作了 6 年，共 900 多幅作品。魏巍小

说写到哪儿，我就走到哪儿。

歌剧、舞剧、电影都是时间艺术，但绘画是

空间艺术，它就定格在那儿，而且比照片多了一

样东西——艺术家的个性。就像没有一片雪花

是相同的，每个人物都不一样，每个地方的房子

都不一样，每个地方的植物也都不一样。我们

从事视觉艺术的，做的是基于形象比较学的研

究。对于画家而言，研究能力和表达能力都很

重要，我认为自己具备这些能力，所以可以创作

长征图像史。

画历史画，最难的是什么？是找到那种味道。

味道是什么？是一种感觉、一种氛围。你

若没去过那个地方，怎么知道那里是什么味道？

我在中央美术学院求学时，老师常讲：“没有去

过的地方，你没资格画。”这句话我记了一辈子。

所以我去了长征沿线很多地方。我看到，挨着

山的是石头房，挨着平原的是土茅屋，而且旧房

子多带碉堡，为什么？防战乱。此外，红二方面

军的服饰多为手工缝制，不规范；红四方面军的

服饰特点是帽子大，颜色稍白一点。同一支红

军，各方面军的帽子和衣服都不一样，创作中，人

物形象特征、季节、地方特点等，全得综合考量。

我为画大渡河的船，专门开了一次研讨会，

请了解当时情况的老人详细讲解船是什么样

的。由此我才知道，船头是要翘起来的，因为大

渡河水流急，这样的造型才符合自然规律。美

是什么？美就是自然规律派生出来的。

我是“左脚右脚”并用走的长征路，“左脚”

是连环画，“右脚”是油画。连环画讲故事，可以

讲清楚哪年哪月，在什么地方，有哪些人物，经

历了怎样的历史时刻。油画讲亮点，围绕重要历

史节点，浓缩最精华的部分，让人看，让人感受。

连环画的优势是图文结合。充分发挥这一

优势，自 1988 年至 2018 年，我创作完成“长征三

部曲”，总计 2200 余幅画作，完整呈现长征历史。

其中，第一部《地球的红飘带》主要表现了中央

红军血战湘江后历经艰难到达甘肃哈达铺的历

程，文字改编自魏巍的同名小说。第二部《长

征·1936》、第三部《征路星火》，均由我自编自

画，先绘画，再写文字。《长征·1936》分三本：《奠

基礼》讲中央红军到陕北，《大回旋》讲红二方面

军征战湘黔滇，《大会师》讲红一、二、四方面军

胜利会师。《征路星火》中的《西征·东归》表现西

路军征战河西走廊，《火种记》表现南方三年游

击战争，《落脚点》表现陕甘革命根据地创建。

有人问，西路军的征程和南方三年游击战

争，有史学家不认为是长征的内容，你为什么要

画？我说，它们是同时期发生的历史事件，精神

是一致的。没有它们，长征的历史就不立体。

所以我认为，画长征，第一要真实，第二要全面，

第三要立体。

我这个人比较执着。1975 年第一次重走长

征路，我一个人背着包走了 3 个月。后来为画

《地球的红飘带》，前后又走了十几次。我的油

画《遵义会议》画了 3 年，中央领导同志等亲历者

亲自审稿把关。我打磨《地球的红飘带》时，长征

时期曾任中央队秘书长的刘英全程担任艺术顾

问，逐帧指导。一句“你画得很真实，我们当时就

是这个样子”，是我这辈子听到的最好的评价。

现在条件好了，有些地方将重走长征路和

旅游结合起来。在这一过程中，必须守住尊重

历史的底线。比如，复原红军重要会议场景时，

座椅的样式、陈设布局等都要符合历史原貌，不

能把历史“拆”了，把假的东西给后人看，这样做

对不住历史。

人工智能时代，到处是“塑料花”。塑料花

很完美，不用浇水，形状逼真。但鲜花有生命，

塑料花没有。生命才是最宝贵的。因此今天的

艺术家更要重视视觉的敏感性。我每天走同一

条路，每天都会有新的发现。做个纯粹的人，做

件纯粹的事，把真实的东西留下来，就是我的追

求。能留下来的画是历史的选择，是老百姓的

选择，不是谁鼓吹就行的。创作能留下来的画，

是我对艺术的最高追求。我相信好的长征题材

作品一定可以留下来。

九十余载岁月流转，长征这条红色的飘带

从未褪色。近年来，我又创作了 20 多幅长征题

材油画。只要我还能提笔，就会一直画下去。

（作者为中国人民大学教授，本报记者徐红

梅采访整理）

左上图为油画《惊回首，离天三尺三》，作者

沈尧伊。

影像空白处，用一生画一部长征史诗
沈尧伊
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