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贺兰山东麓，黄河之畔，宁夏永宁县闽宁镇备受关注。

这是一座因东西部协作而生的移民小镇，名字取自福建、宁

夏两个省份的简称，它本身就是一段山海情缘的印记。30
年前，这里还是一片戈壁荒滩，天上少飞鸟，地上难长草，被

当地人唤作“干沙滩”。1996 年，党中央作出东西部扶贫协

作战略部署，确定福建与宁夏结对帮扶。一年后，闽宁村在

戈壁滩上奠基，从西海固大山深处搬迁而来的人们，在这里

扎下新的根。这座最初仅 8000 多人的移民村，一步步发展

成为拥有 6 万多人口的现代化生态示范镇。

今年是闽宁协作 30 年，多场主题活动和美术作品展览

持续聚焦这段山海同心的奋斗故事，展现山海共生的时代

图景。不久前，“美术里的新时代——中国美术家协会‘深

入生活、扎根人民’大采风活动（宁夏段）”启动。来自各地

的美术工作者齐聚贺兰山脚下，第一站便走进闽宁镇，走进

东西部协作现场，寻访从“干沙滩”变“金沙滩”的真实故事，

聆听老百姓搬迁、种地、创业的动人经历，在实地走访中捕

捉时代脉搏、积累创作素材。在宁夏美术馆、银川美术馆等

地，“山海共明月——闽宁协作主题美术作品展”“美术里

的援宁故事——闽宁连环画作品联展”等纷纷举办。透

过展厅里的作品可以看到，美术工作者不再满足于简单

描绘自然风光，而是扎根基层，捕捉普通人的生活瞬间、刻

画产业振兴的崭新图景，以小切口讲述闽宁协作发展的大

故事。

这种创作视角的转变，源自 30 年来美术工作者对闽宁

协作认识的不断深化。早些年，闽宁协作题材的美术创作，

叙事多集中于福建干部携技术赴宁夏，为塞上大地带来新

变。画中人物形象也趋于同质化，援宁干部总是风尘仆仆，

当地群众则满怀感念。这样的艺术表达并非不正确，只是

视角相对单一。唯有深入现场方能懂得，闽宁协作并非简

单的单向帮扶。林占熺等专家手把手地帮助乡亲们脱贫致

富的同时，那些从西海固搬来的移民也在一锹一镐地开荒，

将沙子地变为良田，他们身上那股不服输的劲儿同样感染

着远道而来的帮扶者。这段山海情谊，是两地双向奔赴的

结晶。要绘出这份同心协力的厚重，关键在于两点：一是脚

步扎下去，二是情感融进去。脚步扎下去，意味着创作者必

须抵达现场，不可坐守画室，仅凭想象构建画面。那些真正

打动人心的作品，没有一张是在画室里“憋”出来的，全是从

生活里“捞”出来的。情感融进去，是指创作者心中要装着

笔下的人物，不能只将其视为营构画面的“道具”，要深入

体察塞上大地的沧桑巨变，以有温度的笔墨呈现中国故

事的动人一页。

闽宁协作既搭建起两地联合攻坚的桥梁，也为区域文

化艺术交流铺就通途。同样面对闽宁协作这一主题，两地

美术工作者的创作面貌呈现明显差异。福建画家的作品多

笔法灵动、刻画精微。当他们直面广袤戈壁、巍峨贺兰，内

心满是震撼，作品自带初见塞上江南的新鲜感，色彩明快鲜

亮。宁夏画家描绘故土，则是另一番气象。贺兰山哪道沟

有石头、黄河水什么时候最黄，宁夏画家早已了然于胸，所

以其作品更厚重实在，散发着土地本身的味道。两地美术

联展的举办，不仅加深了闽宁两地画家对彼此的认识，也拓

宽了他们的艺术视野。福建画家坦言，看过宁夏画家的画

才知道何为苍茫的西北气韵；宁夏画家感慨，看过福建画家

的构图和颜色，才知道原来西北风景也能画得这么灵动。

三十载跨越山海的双向奔赴，绘就团结奋斗、共同富裕

新图景。30 年说长也长，长得能让一片戈壁变成绿洲；说

短也短，短得好像移民们刚搬来闽宁村时刮的那场风沙还

在耳边响。作为美术工作者，我们所能做的，便是用手里的

笔、心中的赤诚，把这些故事记下来，把山海相依的深情厚

谊传下去。山和海离得虽远，但心在一起，就能绘出美好

画卷。

（作者为宁夏美术家协会主席）  

同心共绘山海情
何占福

北宋绍圣二年（公元 1095 年），李清

照的父亲李格非遍游洛阳，写下一部《洛

阳名园记》。他笔下的 19 座名园中，有一

座颇为特别，其“卑小不可与他园班”，却

因园主的人格和志趣为时人所追慕。它

就是司马光的独乐园。司马光曾为它创

作《独乐园记》《独乐园七题》等名篇，苏

轼、苏辙、黄庭坚等文人都曾为它赋诗，明

代“吴门四家”中的文徵明、仇英等曾为它

作画，后世不少人仿其造园，形成独特的

“独乐园现象”。

在历代绘写独乐园的作品中，仇英的

《独乐园图》（局部见下图）为后世想象这

座北宋名园的样貌提供了直观图像参照。

画家以长卷式构图串联起园内七处景观

——弄水轩、读书堂、钓鱼庵、种竹斋、采

药圃、浇花亭和见山台，它们各自独立又

彼此呼应。这七处景观描绘与具体人物

叙事相结合，将司马光在独乐园生活的十

余载光阴娓娓道来。随着画卷展开，观者

视线随画面游移，一如漫步园林之中，移

步换景，情随景迁。这件作品也成为传统

中国画与园林美学相融共生的代表。

独乐园的每一处景观都在致敬一位

先贤。弄水轩致敬“气调本高逸”的才子

杜牧；浇花亭致敬“退身家履道”的诗人白

居易；见山台致敬“拂衣遂长往”的高士陶

渊明……先贤的品格与风骨融入园中的

草木亭台，构筑起司马光丰盈的精神世

界。为表达内心敬慕之情，司马光专门依

《礼记》制作了一套古装，“入独乐园则衣

之”。今天年轻人热衷的古装游园，司马

光在千年前已开风气之先。

仇英《独乐园图》生动再现了身着古

装的司马光在园内的生活场景。第二处

景观中，他头戴黑色软翅幞头、身着白色

交领长袍坐于案旁，侧首低眉沉思，似乎

下一刻就要提笔书写。人物造型概括简

练，衣纹线条流畅而富有弹性，尽显文人

情态。

司 马 光 所 处 的 这 间 屋 舍 名 为“读 书

堂”，致敬的是“穷经守幽独”的西汉大儒

董仲舒。作为独乐园的主堂，它本应是整

座园林中最气派的建筑，却简朴异常。画

家以严谨细腻的笔触、清丽典雅的设色，

精心描绘了读书堂的环境细节：屋顶以茅

草铺就，外墙部分墙皮已脱落，屋舍次间

采用简单的直棂窗，庭院内遍植松柏翠

竹。正是在这朴素的屋舍之中，司马光

“聚书五千卷”，效仿董仲舒沉心治学，最

终完成史学巨著《资治通鉴》。

精神性高于物质性，是中国绘画与园

林共通的审美内核，也是“卑小”的独乐园

能够名扬于世的重要原

因。虽然这座北宋名园

早已毁于战乱之中，但透

过《独乐园图》，今人仍可

体会司马光的勤勉与简

朴，感悟他守志自持的高

尚品格，以及独善其身而

心怀天下的精神境界。

（作者为北京林业大

学副教授）  

展长卷  访名园
黄   晓

▲扫描二

维 码 ，观 看 相

关视频。

全 国 科 普 月 期 间 ，一

场融汇科学之真与艺术之

美的微距摄影作品展在深

圳 美 术 馆 启 幕 。 展 览 以

“岭南秘境   蝶舞深圳”为

主 题 ，汇 集 300 余 幅 自 然

微观影像，通过一虫一蝶，让理性的科学观察

以美的形式走向大众。

微距摄影的魅力，在于打破常规视角的局

限，艺术定格人们日常难以察觉的微观世界，

为观者带来全新视觉震撼与审美体验。此次

参展作品均源于对城市山野的无痕观察，记录

了岭南物种真实的生存状态与自然样貌。同

时，摄影师们以不同视角审视自然，在纷繁景

观中寻找视觉锚点，并结合林间柔光、侧逆光

影塑造物与象的层次，让蝶翅鳞纹、苔藓肌理、

花蕊叶脉更具抒情性，唤起观者无尽遐思。这

些作品既是艺术创作，也是一份珍贵的自然

档案。

如果说摄影创作是对自然的第一次艺术

提炼，那么美术馆的专业策展与空间呈现，便

是对作品的第二次人文升华。微距摄影作品

往往定格瞬间、聚焦局部，精致却细碎，容易局

限于“看见细节”，却难以抵达“读懂生命”。展

览通过系统化的单元叙事、氛围营造与视觉设

计，让零散影像构成完整的生命语境，赋予微

观艺术更丰富立体的审美维度。

其中，对原作的超大尺幅展示尤具巧思。

以超大尺幅呈现微距摄影作品不仅是为了清

晰还原细节、带来视觉震撼，更意在打破人类

固有的观看尺度，解放观众的审美想象力，重

构人与微小生命之间的关系。作品《灯笼菌》

极具代表性：现实中仅约 5 毫米高的灯笼菌，

隐匿林间，毫不起眼，展览却对其照片进行近

600 倍的放大处理。在巨幅画面中，幽幽荧光

轻盈弥散，纤细菌丝温柔

舒 展 ，原 本 渺 小 的 菌 类 ，

幻 化 出 奇 异 空 灵 的 秘 境

之美。这样的呈现方式，

改 变 了 人 们 对 大 小 、主

次、高低的固有认知。通

过艺术尺度的人为平等化，展览消解了人与万

物的体型差距，让观众不再是以俯视姿态观察

自然的旁观者，而是置身秘境、与生灵对望的

感知者。当观众走入微观维度的诗意世界，真

正意义上的生命对话悄然展开。

与此同时，展厅的氛围营造与作品排布，

进一步完善了自然美育的人文叙事。展览以

深绿哑光的静谧色调为基底，辅以柔和克制的

灯光设计，营造岭南山林幽深安宁之感。第一

单元“山野生境”展现了岭南山地、湿地、溪涧

立体生境及微生物世界；第二单元“虫生法则”

记录了昆虫拟态伪装、群体协作等生存智慧；

第三单元“鹏城蝶影”注重诠释蝴蝶作为生态

质量天然标尺的独特价值；第四单元“生命之

美”则以纯粹自然光影展现微观生命的艺术之

美，传递无痕观察、温柔守护的自然美育理念。

四大主题单元层层递进，有序的陈列逻辑，让

每一幅作品都不再孤立，将抽象的“生物多样

性”化为可视可感的生命故事。

一幅幅微距摄影作品提醒我们，自然之美

不只在远方的旷野，更在身边每一个被忽略的

细微之处。希望更多人走进展厅，在这里读懂

一座城市的生态温度与自然诗意，理解万物平

等、共生共息的真谛。

左上图为微距摄影作品《灯笼菌》，作者包

志军。 深圳美术馆供图   

艺术定格微观世界之美
林   勐
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当 千 年 笔 墨 跨 越 时

空展现在今人面前，一个

值 得 深 思 的 命 题 随 之 浮

现：中国书画“典则”何以

确 立 ？ 又 该 如 何 传 承 发

展？近日，“典则：唐宋书

画展”首期在故宫博物院

文华殿启幕，汇聚一批珍

品 ，如 隋 代 展 子 虔《游 春

图》卷、唐代阎立本《步辇

图》卷、杜牧行书《张好好

诗》卷 等 ，系 统 梳 理 魏 晋

南 北 朝 至 两 宋 时 期 的 书

画演进脉络，为人们读懂

“典则”提供诸多启示。

“典则”语出《尚书》：

“ 有 典 有 则 ，贻 厥 子 孙 ”，

本 指 先 王 传 续 后 世 的 典

章法度。唐人窦蒙《述书

赋语例字格》从艺术维度

加 以 阐 释 ：“ 从 师 约 法 曰

典，可以传授曰则。”其意

为：“典”是取法前贤的艺

术法度；“则”是可传可守

的笔墨规范。“典则”并非

僵化的笔墨程式，而是古人师法造化积淀而成

的审美与创作体系。

以笔墨为载体的中国书画，其精神内核不

在于摹写外象之形，而在于借笔墨体认天地大

道，寄托人文情志。书画创作的至高追求，便是

跳出形似，捕捉天地间流动不息的生机，实现巧

夺造化的艺术境界。“外师造化，中得心源”便道

出这一创作要义：以自然为师，融合内心体悟，

让笔墨成为沟通“天地人神”的载体。线条的疾

徐轻重、枯润虚实，不再只是技法的变化，更是

对天地间阴阳动静的艺术转译。

这种审美理想，在魏晋时期落地成形。东

晋顾恺之用笔“紧劲联绵，循环超忽”，发展出高

古游丝描，奠定中国书画重气韵的审美底色。

东晋王献之的“一笔书”、南朝陆探微的“一笔

画”，同样注重作品生机的连绵流转——不是线

条形式上的不断，而是生命态势的贯通。到唐

代，艺术家把魏晋的气韵追求凝练为完备恢弘

的正统法度，形成诸多笔墨范式。如颜真卿上

追二王笔意，远取秦汉篆籀古法，开辟沉雄正大

书风。他所确立的书法法度，不是僵化的技术

标准，而是取法自然造化的生命秩序。“屋漏痕”

所 喻 的 笔 墨 意 趣 ，正 是 从 自 然 物 象 中 提 炼 而

来。至五代，艺术家接续隋唐法度，又努力跳出

既有程式，在师法自然中丰富山水造境，拓展笔

墨层次，成为宋代艺术尚意的先导。正是在这

样的层层积淀中，中国书画不断向前发展，构筑

起一个个艺术高峰。

可见中国书画的演进，从来不是孤立的风

格更迭、技法翻新，而是一种动态传承过程，遵

循“守正为根、通变为魂”的理念——守的是纯

正法度 、美学精神，变的是笔墨语言 、形式内

容。反观当下书画创作，一些问题的症结往往

不 在 于 技 法 ，而 在 于 创 作 者 对 文 脉 认 知 的 缺

失。有的创作者轻视气韵格调，追逐视觉猎奇，

作品缺少形而上的思辨意蕴；有的创作者机械

摹古而不得其精神内核，笔下形象缺少灵动之

感。面对这些问题，重归书画本源、再读经典便

尤为紧要。

重识书画“典则”可知：真正的传承，不是模

仿形貌，而是接续师法造化、明理尽性的艺术精

神；真正的创新，不是割裂传统，而是立足艺术

法度进行创造性转化、创新性发展。对于当代

书画创作者而言，唯有扎根时代，深刻理解书画

美学精神、艺术规律，不泥于古法、不盲从浮躁，

方能融古意于心、拓新境于笔，让传统书画在当

代焕发崭新光彩。

（作者为故宫博物院副研究馆员）  
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▲油画《午后的椰林》，作者王辉。

▲中国画《杞红时节》，作者张少山。

在传承红色精神、镌刻坚定信仰方面，

充满立体感和空间感的雕塑，拥有区别于

文字、绘画与影像的独特力量。它以体量、

肌理与结构，将抽象的红色精神转化为直

观可感的视觉形象，让跨越时空的理想信

念持续叩击观者内心。近期在西安美术学

院美术馆举办的“赓续长征薪火、笃行奋斗

初心——纪念中国工农红军长征胜利 90
周年主题雕塑作品展”，汇集 90 件优秀之

作，不仅为观者构建起体悟伟大长征精神

的沉浸式场域，也为当代红色主题雕塑创

作搭建起对话桥梁。

一座座雕塑，仿佛把人们带回峥嵘岁

月。这些作品不专注于宏大叙事，而注重

深入挖掘英雄人物细腻的情感世界，以兼

具传统写实与当代表达的手法，让红色叙

事更贴近人心。比如，陈刚的《新芽》颇具

象征意味——在干枯的树干上，长出一株

稚嫩而充满生机的新芽，分坐在树干两头

的老红军和小红军均将目光投向这株新

芽，这种庞大与微小、枯老与新生的对比，

强化了视觉冲击力和主题表达，引发观者

对于生命与希望的思考。张龄予的《雪夜

漫漫》（见上图）以厚重的质感、稳定的构

图，表现了红军战士在风雪交加的寒夜里艰难跋涉的生存状态。

宗贺的《雪山力士》舍弃繁细雕琢，以粗粝沉实的肌理，让人物与皑

皑雪山相融共生，尽显红军抗衡严酷环境的不屈风骨。一件件雕

塑，将散落在史册里的长征故事，化作可见可感的艺术形象，让观

众更能深刻体悟那段征程里的苦难辉煌，读懂革命先辈肩头沉甸

甸的使命担当。

红色主题雕塑创作，重在以生动形象展现厚重精神内涵，这意

味着创作者不能闭门造车、堆砌技法，而要立足史实、以情塑形。

其创作离不开三个关键要素：一是选题，要深刻理解红色主题的精

神内涵；二是构思，要灵活运用叙事、象征、时空转换等手法；三是

表现，要创新艺术语言以提升感染力，在多元探索中使作品实现历

史真实、艺术真实与精神象征相统一。在此次长征主题创作中，不

少美术工作者走进历史现场，深刻感悟先辈的信仰与精神。比如，

为表现好陈树湘“断肠明志”的故事，邓柯奔赴陈树湘故里，踏访湘

江战役的旧战场，依托史料与乡土风物，回溯英雄短暂而壮烈的一

生。其作品《忠魂》避开对惨烈场景的刻画，转而捕捉陈树湘沉静

坚毅的精神面貌。雕塑里的英雄，身躯虽遭受重创，目光却依旧笃

定，克制而诗意的艺术语言诠释了革命者宁死不屈的信仰。王中

乐为创作《薪火传承》，重走长征路，脚下崎岖的山路、耳边呼啸的

山风，让他在行进中读懂长征的艰难与壮阔。当他再次拿起刻刀，

心中所理解的“长征”已不再是书本中空泛的历史名词。他的作品

通过跨时空塑造，让红军战士与当代青年学子并肩前行，实现历史

与现实对话，喻示长征精神薪火相传。

作为传承红色基因的重要载体，红色主题雕塑的蓬勃发展，根

基在于青年。培养青年雕塑人才，不能只注重传授造型技法、简单

布置命题习作，还要重视涵养其家国情怀，否则青年学子的作品很

容易落入符号化、模板化的窠臼，缺少叩击人心的精神温度。为

此，西安美术学院近年来通过打造年度主题雕塑展览品牌，形成

“以展览促进创作、以创作带动教学”的良性闭环，让学生走出画

室、扎根时代，在身临其境中产生共情，在心怀共情中升华创作。

雕塑，贵在雕形塑魂。峥嵘岁月虽已远去，但红色精神代代相

传。雕塑创作者当深耕红色文化，以刀笔凝铸信仰与力量，让人们

既听见悠远历史回响，又能从中汲取奋进伟力。

（作者为西安美术学院学术委员会副主任）  
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