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中国是瓷器的故乡，景德镇更是誉满全球

的“千年瓷都”。“共计一杯工力，过手七十二，方

克成器。”明代宋应星《天工开物》记载，一件瓷

器的制成需经历 72 道工序。传为清代宫廷画家

王致诚所绘的《陶冶图卷》（局部见右下图），便

以风俗画卷的形式，浓缩呈现了景德镇瓷器制

作过程。

展卷而观，可见陶舍鳞次栉比，作坊分区井

然。匠人或制作匣钵，或以竹管向器身吹釉，或

凝神运笔、绘制青花……画卷删繁就简，将制瓷

主要工艺绘于绢素。透过这幅鲜活的清代瓷业

图卷，读者得以窥见景德镇御窑厂的产业盛景。

明清之际，景德镇御窑厂分工极细，宋应星

提及的“过手七十二”并非虚言。以绘制青花为

例，器物边线勾勒、纹样绘制、青料涂染、题诗书

款，皆为独立工序，由专人完成，如雍乾时期督

陶官唐英在《陶冶图说》中所写，“画者止学画而

不学染，染者止学染而不学画”。在《陶冶图卷》

末段，栏杆旁摆着一排瓷胎，口沿、颈部已勾好

青花边线，余处尚待绘制，正体现出极其精细的

分工与流水线生产模式。

制瓷核心工艺对匠人技艺水平要求极高。

对比乾隆敕绘的《陶冶图》，《陶冶图卷》约 1/3 处

所绘可能是“修模”，即为盘、碗等圆器制作样例

或模子。瓷胎经窑火烧制，胎体会在一定程度

上收缩。为了确保烧成之器的尺寸皆符合标

准，需先精准制作样例，而制作者必须深谙窑火

和泥性。清代中期，景德镇擅长此技者，不过二

三人，足见工艺之难。

画卷起笔描绘层岩叠翠，溪流蜿蜒而下，展

现了景德镇倚山临水的天然瓷业根基。采石取

土，伐木烧窑，借水淘泥，景德镇窑火之兴，皆得

益于一方水土。早期南方瓷器的胎体多以瓷石

为主要原料，胎质与尺寸皆受局限。元代，景德

镇开始使用含有高岭土的瓷石，极大增强了瓷

器的强度和硬度，是世界制瓷史上的巨大突破，

对欧洲瓷器烧制产生不小影响。高岭土也成为

世 界 上 第 一 种 以 中 国 原 产 地 为 通 用 名 称 的

矿物。

景德镇的水系不仅为瓷器制造提供便利，

也拓展了其贸易格局。南来北往的航运交通，

送来了中东的青花料、伊斯兰纹样以及欧洲的

构图；制成之器，于景德镇三闾庙古码头装船，

将中华美学与灿烂文明带到异域重洋。景德镇

的外销瓷是大航海时代最主要的商品之一。青

花瓷更成为中国文化的象征以及各国收藏、模

仿的对象。

《陶冶图卷》所定格的场景，是景德镇这座

“千年瓷都”的一个历史剪影。

五代时期，景德镇湖田窑便已创烧，持续

700 余年，是我国古代延续烧造时间最长的窑场

之一。从五代的青瓷、白瓷，到宋代的青白瓷，

再到元代的青花、釉里红及卵白釉瓷，湖田窑制

瓷工艺日趋精湛，品类不断丰富。《陶冶图卷》中

所绘匣钵、釉缸等，自宋代湖田窑便开始使用。

明代朝廷在景德镇珠山设立御窑，制瓷业

逐渐向其集聚，位于景德镇近郊的湖田窑渐渐

没落，而景德镇内的官窑、民窑蓬勃发展，恰如

《陶冶图卷》所呈现。虽然经历了地点的变迁、

匠人的更迭，但窑火不断，工艺承袭千年。

《陶冶图卷》融汇山水灵韵与千年窑业风

貌，将景德镇这座享誉天下的瓷业重镇生动呈

现。画卷中展现出的精细分工与极致匠心，让

我们窥见景德镇千年窑业生生不息的活力。从

堂宇陈设到日用杯盏，从华夏九州到四海诸国，

景德镇瓷器绵延千年，持续绽放光彩，如今在我

国文化和自然遗产整体性、系统性保护逐步增

强的时代背景下，景德镇手工瓷业遗存更是熠

熠生辉，诉说着中国对世界瓷业发展和文明交

融的深远影响。

读懂“千年瓷都”的世界回响
邵天红

作为千年古都，北京文化厚重，“三山五

园”是其一张璀璨的名片。近期，北京画院举

办 的“ 京 西 揽 胜——‘ 三 山 五 园 ’主 题 创 作

展”，以笔墨为媒，将皇家园林的亭台错落、山

林幽径的草木葱茏等凝于纸素，于古今对话

中拓展艺术新境。

“三山五园”是对北京西北郊以清代皇家

园林为代表的各历史时期文化遗产的统称，

“三山”指香山、玉泉山、万寿山，“五园”指静

宜园、静明园、颐和园、圆明园、畅春园。近年

来，北京画院立足本土文脉，策划了“画家画

北京”系列活动，“三山五园”是其中一个重要

主题。与江南园林曲径通幽不同，皇家园林

气度恢弘，一座亭台、一方山石、几棵松柏，不

仅是自然景观的提炼，更是文化哲思、审美情

趣与皇家气度的完美融合。如何画出皇家园

林的历史内涵和时代气韵，成为创作难点。

通过古景新写、古意新观，展现“三山五

园”的内涵与新变，成为一些画家的着力点。

比如，刘旭《三山五园图》从“大”入手，以青绿

设色精心描绘“三山五园”全貌。画家有意打

破时空界限，以流动的云雾穿插画面，串联起

“三山”与现代楼宇，呈现传统与现代并存的

城市景观。陈倩《大水法遗址》从“小”着眼，

选取圆明园遗址中一处沧桑肃穆的断壁残

垣，叩击一段沉重的历史记忆。画家细致描

绘遗迹的细节与质感，低饱和度的天色与皴

擦的水墨营造出静谧氛围，尽显历史的厚重。

画山水重在画意境。不少画家通过笔墨

创新，书写“三山五园”气韵，探索中国画兼顾

传统笔墨法度和时代审美的当代表达。买鸿

钧《芳草萋萋》聚焦大水法遗址上生生不息的

草木，笔墨恣意酣畅。庄小雷《香山见心斋》

将水彩光影融入写意笔墨，让园林有了呼吸

感 。 乐 祥 海《贝 家 花 园》墨 色 苍 茫 、浑 厚 华

滋。范琛《文昌霞光·颐和园文昌阁》暖意扑

面，光影流动，充满现代美感。徐卫国创作的

《翠湖湿地印象》《佛香阁烟云》，以俯瞰视角

突破传统观看维度，在目识心记中将现实之

景转译为画中意象。这些作品，以不同的笔

墨表达实现了各美其美。

中国山水画不是简简单单的山水镜像。

透过展览能够看到，还有一些画家将园林化

为胸中丘壑。像郭宝君《听雨——颐和园十

七孔桥》，以氤氲墨色将天、桥、湖面统一起

来，桥隐约可见，营造出空灵诗意之美。牛朝

笔下的园林，用“减”的方式抵达更丰富的境

界。《翠湖飞鸿》《濂溪乐处》等作品，不囿于

“三山五园”真实面貌，一草一木、一山一水皆

是胸中丘壑。

如果说独立创作更多的是展现画家个人

的观察视角和艺术语言，那么合作画则考验

着画家对时代精神的提炼、对中国审美“兼和

有度”的把控。此次展出的三幅合作巨构，以

统一立意平衡了不同笔墨意趣，展现了“三山

五园”不同时节的意境：《春风和煦玉泉山》以

俯瞰视角展现玉泉山春景，用笔松快，墨色朗

润；《翠峦春晓万寿山》融皇家气象与典雅意

韵于一体，笔墨清雅；《秋色金华映香山》以馥

郁色彩描绘层林尽染的香山秋色，山势硬朗，

皴法刚健，展现出北派山水的浑厚与力量。

从 2003 年“北京风韵”系列创作，到 2023
年合力绘制《北京大运河揽胜图》，北京画院

对地域文化深耕不止。“三山五园”主题创作

则是对这条道路的延续与深化，不仅赓续北

京文脉，更启发着创作者以更多元的视角进

一步为人文北京、活力北京铸魂立传。

上 图 为 中 国 画《翠 峦 春 晓 万 寿 山》（局

部），作者庄小雷、郭宝君、牛朝、买鸿钧、徐卫

国、乐祥海、范琛、刘旭、陈倩。

卧游“三山五园”
陶怡霖

每一件画作，都是艺术心志和艺术手法的结合。与新中国

一同成长起来的我们，在 60 多年创作生涯中始终秉持扎根现实、

服务人民的艺术观念，汲取中西艺术精髓，合力创作了诸多表现

革命历史、少数民族风情、黄土高原风情的主题性美术作品，尤

以《黄河在咆哮》《太行铁壁》（见右图）等影响最大。这些作品，

皆是民族精神与个人价值观、艺术观相融合的结晶。

我们既是相濡以沫的生活伴侣，又是志同道合的艺术知己。

经历过战火洗礼，我们被 20 世纪以来中国人民反抗外辱、自强不

息的精神所深深感染，因此在革命历史题材创作上倾注了大量

心血。艺术源于生活又高于生活。1980 年我们合作的中国画

《黄河在咆哮》，正因有了对黄河流域生活的切身感悟和写生积

累，才能够以饱满的热情歌颂黄河船工的坚韧不屈。画面上，黄

河奔腾咆哮，船工们与之奋力搏斗，意气满怀。作品以表现性手

法既展现了人与自然搏击的力量之美，也象征着中华民族历经

艰险、奋勇向前的奋斗历程，饱含浓郁的生活气息与强烈的时代

精神。

如果说黄河激浪中奔涌着中华民族生生不息、不懈奋斗的

精神血脉，那么太行山石则挺立着不屈的民族脊梁。巍巍太行，

壁立千仞。这里曾是八路军第一个敌后根据地诞生地，八路军

总部等重要机构长期驻扎于此，留下无数团结御侮、血战到底的

英雄壮歌。太行山孕育了伟大的爱国主义精神和革命英雄主义

精神。这种与民族历史的深层联结，为我们的太行题材创作奠

定了情感与精神根基。

1984 年，我们合作的中国画《太行铁壁》荣获第六届全国美

展金奖，成为艺术生涯中的里程碑。这幅作品的诞生源于同一

年赴太行山黄崖洞的采风。那年夏天，为了画《小二黑结婚》连

环画，我们去太行山赵树理工作过的地方收集素材，听到许多军

民团结抗战的动人故事，便萌生了创作太行山区抗日题材作品

的想法。一天下午，在黄崖洞写生时，夕阳照在太行山峭壁上形

成侧影，壮观的峭壁景象让我们不禁联想到太行山区为国捐躯

的抗日军民——那个场景就像他们巍然屹立于此。于是，我们

希望以纪念碑式群雕的手法来进行创作。产生这样的联想不仅

仅因为形似，也因为我们在西安美院求学时都学过雕塑——一

人主攻油画与雕塑，一人专攻中国画与雕塑，深刻体悟到纪念碑

所承载的精神力量。

《太行铁壁》的立意是彰显崇高美。历史画创作或侧重表现

具体真实的历史事件，或侧重概括一个时期的社会面貌和时代

精神。《太行铁壁》属于后者——军民鱼水情深，形成一股强劲的

凝聚力和战斗力。这种力量是崇高的、不可战胜的，我们就是要

用艺术形象真实再现太行山区的红色底蕴和军民团结的伟大力

量，并将其发扬光大。

为更好地突出主题，我们首先描绘在太行抗日根据地的几

位高级将领，并把彭德怀放在突出位置——抗战时期，他作为八

路军副总司令，一直带领八路军前方总部奋战在太行抗日根据

地。其次，在刻画其他战士和民众时，我们在画面上增加了一位

老奶奶形象，因为当时许多八路军的子女都由当地老乡抚养，她

们被亲切地称为“奶娘”，画中的老奶奶就是这样一位“奶娘”。

同时，我们也在画面中体现了红缨枪——在八路军根据地，武器

装备差，大部分民兵、儿童团、妇救会都是配发红缨枪当武器。

画中人物基本是写实的，特别是对几位将领的刻画，在把握其形

象特征基础上，注重使其仪表姿态、精神气质与总体山势结构相

和谐。

历史画要感染人，除了高深的立意、巧妙的构思，还要找到

恰当的艺术表现手法。《太行铁壁》采用象征性手法，抛开“事”寻

求“情”。我们摒弃对具体历史细节的铺陈，将太行军民群像与

山石融为一体，寓意不可战胜的军民力量。表现手法上，我们大

胆吸收西方立体主义理念，将人物群组与岩石结构进行几何化

的分割与重组，让英雄群像与太行山势通过块面的穿插、空间的

压缩，形成一种群雕式的象征性构图。人物与山体的界限被模

糊化处理，毛笔侧锋平扫与“斧劈皴”的运用，让人物衣饰纹理与

岩石肌理相互交融。人物不再是孤立的个体，而是如同山体岩

层般紧密联结，既突出个体的坚毅，又强化了集体的力量感。

《太行铁壁》的价值，在于它超越了具体的历史场景，成为时

代精神的象征。英雄们默默伫立、神情坚毅，他们的姿态没有戏

剧化的夸张，却在群像的肃穆与山势的雄浑中，传递出一种深沉

而持久的力量——那是中华民族在苦难中不屈不挠、团结御侮

的精神伟力。

太行精神是穿越岁月烽火的信仰丰碑，至今熠熠生辉。弘

扬太行精神，也是我们坚守的使命。2009 年，我们再度携手完成

巨幅中国画《太行烽火》。我们在画作历史性与艺术性、现场感

与纪念性的平衡等方面反复斟酌，最终采取超越时空的组合方

式，以黑白对比手法、六条屏样式、不同画面的并置与叠印展开

叙事，以“致广大而尽精微”的刻画将宏观与微观相结合，构筑起

跌宕起伏、环环相扣的视觉结构，宏阔地再现了军民同心、奋起

抗日、争取胜利的场景。在水墨语言上，我们着重解决山与人超

时空组合的难题，将太行山作抽象化处理，用耸立的山势构成立

体块面，强化画面视觉冲击力，从而衬托出人物的动态与组合。

我们的创作一直坚持为人民抒写、为时代立传。现今，国家

发生了翻天覆地的变化，艺术创作也向着多元化发展。但我们

相信，艺术始终应与时代同频共振，艺术家亦应立足山河大地、

着眼民族历史，以画笔深情镌刻民族记忆。

绘就不朽的太行丰碑
王迎春   杨力舟

文 徵 明 作 为 明 代 吴 门 画 派 代 表 人

物，其笔下的园林意境，早已成为中国传

统艺术的经典符号。多年来，我游走于传

统与现实之间，创作了《我们走进文徵明

的园子》等诸多园林主题画作，希望用画

笔营造出一个人人都可进入的精神场域。

我画园林，不喜欢定在一处去凝视

风景，而喜欢以“游”代“观”，呈现行走中

累积的视觉体验——转过假山时视野豁

然开朗的惊喜、穿过月洞门时光线陡然幽

暗的沉静……画中人游走的千般姿态，与

默然矗立的山石、虬曲苍劲的老树、波澜

不兴的池水，形成动静对比，相映成趣。

北宋沈括在《梦溪笔谈》中论董源、

巨然之画：“用笔甚草草，近视之几不类

物象，远观则景物粲然，幽情远思，如睹

异境。”寥寥数语，道出东方艺术的精妙

——眼睛与画之间，有一段可以呼吸的

距离。我在油画创作中也追求这样的效

果：远观，山石、亭台、人物、树影，层次井

然，色彩浑融；逐渐走近，那些形象却悄

然解体，化作笔触的律动、色点的堆叠。

我作品中的“笔触”，并非西方油画

传统造型方法里的笔触，而是源于中国

书画的“笔性”。西方油画的笔触，大多

服务于造型。中国书画的“笔性”则更具

本原性：一条线并非只为描摹某物而存

在，一笔下去便是生命状态的直接投射。

中锋、侧锋、藏锋、露锋，疾涩、干湿、浓

淡，每一笔都携带着创作者的呼吸、心

跳、感知与修养。我在创作中，让所有笔

痕都留在原地，任它们在画面上对话，不

作修改和擦拭。于是观者远观，得见一

片完整的园林；凑近，却不禁疑惑“这画

的是什么”；再退一步，豁然开朗……此

种观看体验，本身便是一场“游”——眼

睛在远近之间来回移动，恰如身体在园

中穿行。这正是借“笔性”而非笔触所达

成的效果：既保留了油画媒介的物质质

感，又彰显了中国艺术超越物象、以心印

境的独特精神。

今天，由于文明交流互鉴愈发频繁，

美术作品常常在跨文化对话中接受检

验。当凝结着数千年文化底蕴的园林，

以新形态呈现于国际展厅，不同文化背

景的观众所读到的内容并不相同。然

而，那些偏差、误解与错位，反而能催生

真诚的提问与持续的对话意愿。我认

为，在这个数字媒介兴盛的时代，艺术

家不宜蛰居于作品之后，而应主动成为

自身艺术理念的阐释者、文化基因的解

码者、跨文化对话的建构者。

我曾与一些法国艺术家合作过一

个项目，其间带着这支“洋队伍”参观了

不少中国园林和博物馆。他们对东方

文化表现出浓厚兴趣，尽管其理解往往

与我们的美学叙事传统不尽相同。后

来，我把这段经历画成油画《对焦——

杂花图》。画面中间是用数万个纯手绘

像素点重构的明代徐渭水墨《杂花图》

局部，两侧人物则用传统油画语言与中

国式线条构成。不同的视觉语法在同

一空间里对话，邀请观者在辨认、再理

解中完成观看。西方观众或许不理解

中国绘画，却能在笔性的韵律中，感受

到来自东方、从容而和谐的生命状态。

从文徵明的园子到老百姓的院子，

我愿借画笔，向世界展示中国人诗意栖

居的精神图景，让东方美学之园敞开大

门——这不只是我个人的创作取向，也

是中华优秀传统文化的一条创新发展

之路。让中国的园境成为世界的风景，

用东方的笔墨书写人类的共情，是一场

没有终点的艺术修行。

（作者为中国人民大学艺术学院

院长）

下图为张淳油画《沧浪亭的夏》。
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为加快构建中国哲学社会

科学自主知识体系，近年来，哲

学社会科学界积极推进相关领

域术语规范化、名词规范化等

建设。不久前，全国美术与书

法名词审定委员会成立大会暨

学 术 论 坛 在 中 央 美 术 学 院 举

办，将美术与书法名词规范化

建设推至台前，引发业界关注

与探讨。

名 词 术 语 是 学 科 知 识 的

“最小单元”。统一、规范、权威

的名词术语体系，是构建自主

知识体系的第一块基石。做好

美术与书法名词审定工作，绝

非简单的词汇梳理、文字规整，

还 需 要 深 刻 把 握 其 与 构 建 美

术、书法自主知识体系之间的

内在逻辑。

做好名词审定工作，是夯

实学科根基，构建美术与书法自主知识体系的逻辑

起 点 。 新 时 代 ，我 国 美 术 与 书 法 事 业 繁 荣 发 展 。

2022 年，“美术与书法”正式升格为一级学科，全国

百余所高校开设相关专业，本硕博完整人才培养体

系建成，创作实践、理论研究、社会美育、国际传播多

点开花。学科快速发展背后，术语乱象却成为制约

其知识体系建设的突出短板：“写意”“气韵”“金石

气”等传统术语在跨领域使用中出现边界模糊、内涵

泛化等问题；数字艺术、人工智能艺术等新业态涌

现，新词层出不穷，同词异译、同义异名现象普遍；跨

媒体、实验艺术、艺术科技等交叉领域概念重叠、界

定模糊。术语使用的混乱，直接导致学科知识碎片

化、理论逻辑不连贯，教材编写、课堂教学、学术交

流、成果传播难以形成统一标准，容易使自主知识体

系建设陷入“根基不稳”的困境。开展名词审定，就

是要系统梳理全学科术语，厘清概念内涵、划定使用

边界、统一称谓释义，把零散的知识点串联成系统的

知识框架，为构建逻辑严密、层级清晰、内涵丰厚的

美术与书法自主知识体系筑牢根基。

做好名词审定工作，是坚守中华文化根脉，彰显

美术与书法知识体系中国特色的关键抓手。中国书

画艺术有着独立的发展脉络、审美体系与理论范式，

绵延数千年的传统术语，本身就是中国美术与书法

自主知识体系的鲜活载体。“计白当黑”“意在笔先”

“骨法用笔”等术语，不只是简单的技法名称，更浓缩

了东方美学与哲学思想。长期以来，在国际交流中，

部分书画术语缺乏精准外文译法，导致本土知识体

系的主体性被弱化。开展名词审定，一方面要深挖

传统术语的历史源流、文化内涵与演变脉络，让千年

文脉通过规范术语代代传承；另一方面要立足本土

实践定名释义，提炼具有中国特色的专业概念，让我

们的知识体系真正扎根中国文化土壤。

做好名词审定工作，是提升话语能力，增强美术

与书法知识体系国际影响力的重要支撑。当前，中

外艺术交流日益频繁，但术语不统一、话语不通畅，成

为阻碍中国艺术走向世界的一大壁垒。国外学界对

于“气韵生动”“逸品”等传统术语解读存在偏差，国内

新兴艺术名词译法杂乱，导致我国的优秀艺术理论、

创作成果难以被国际社会准确理解。开展名词审定，

要同步规范中外术语对照规则，坚持“意译为主、音译

为辅”，在保留文化本色基础上对接国际通用表达。

一套权威、统一、兼顾本土特色与国际通用性的术语

体系，能够打通中外艺术交流的语言堵点，推动中国

艺术知识体系从“本土自主”迈向“国际认同”，提升

我国在国际艺术领域的学术话语权与文化影响力。

做好名词审定工作，是回应时代需求，拓展美术

与书法自主知识体系时代内涵的必然选择。数字时

代，人工智能、大数据、虚拟现实等技术深度融入美

术与书法领域，导致艺术形态、创作方式、传播路径

发生深刻变革，传统知识体系面临转型挑战。与此

同时，美术与书法全面走进校园、社区等，社会各界

对专业术语规范化的需求愈发迫切。做好名词审

定，既要规范经典术语，传承传统文化；也要科学审

定新兴术语，推动传统知识体系与现代艺术形态、前

沿科技深度融合，让美术与书法自主知识体系既守

住根脉又与时俱进，既能服务专业研究，也能赋能社

会美育、文化产业发展。

术语立，则学科立；知识兴，则文化兴。小小的

专业名词，连接着千年文脉，承载着时代期许。全力

构建美术与书法学科自主知识体系，是我们传承中

华文脉、推动文化繁荣、建设文化强国的时代使命，

更是每一名文艺工作者义不容辞的责任。

（作者为中央美术学院院长）  
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▲中国画《清晨和韵》，作者庞媛。


