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庆祝中国共产党成立 105 周年之际，“光辉

历程   时代丹青”美术作品展在中国共产党历

史展览馆举办；浙江展览馆以“艺心向党   艺美

共富”为主题的“百千万行动”成果展（首期）亦

同期呈现。两场展览，一个在国家叙事的历史

纵深中回望党的百年征程，一个从“八八战略”

指引浙江发生精彩蝶变的真实现场中展开新时

代图景。作为参展作者以及长期参与国家重大

题材美术创作的画家，我更愿意将它们视为一

次专业审视：今天的主题性美术创作，不是回到

既定图式，也不是图解史实，而是在

历史意识、人民立场与绘画本体之

间，重新确认艺术家的时代担当。

主题性美术创作首先关乎历史

意识的视觉转化。它不能替代文献

研究，却能以图像的方式重建历史现场，使重大

事件、关键人物与精神信念获得可以被观看和

体认的形态。许多人关于建党、建军、长征、新

中国成立等重大事件的初始视觉记忆，正是经

由一幅幅经典历史画建立起来的。党史题材绘

画并非一般意义上的宣传画，而是中国现代美

术史中极重要的图像传统。它承担着公共叙事

的功能，也持续考验着画家处理史实、情感、想

象与绘画语言之间关系的能力。

中国美术学院在这一传统中有着清晰而连

续的脉络。从莫朴《入党宣誓》、黎冰鸿《南昌起

义》、全山石《英勇不屈》《八女投江》，到肖峰、宋

韧《拂晓》，画家们始终把重大题材转化为绘画

问题：人物如何成立，空间如何组织，色调如何

还原历史气氛，笔触和材质如何把图像从说明

性拉回绘画性。全山石为创作《八女投江》深入

实地考察，最终定格弹药已尽、8 位女战士面临

生死抉择的瞬间；肖峰、宋韧的《拂晓》以解放上

海为背景，将“拂晓”处理为象征城市黎明与历

史转折的双重意象。这些作品说明，重大题材

真正的力量不仅来自题材本身，还来自题材被

画家转化为画面结构之后形成的精神重量。

20 年 来 ，国 家 重 大 历 史 题 材 美 术 创 作 工

程、浙江重大题材美术创作工程与中国美术学

院的人才培养机制共同推进，使主题性美术创

作进入新阶段。何红舟、黄发祥创作的油画《启

航——中共一大会议》并非只是再现中共一大，

而是以湿润天光、低沉色调、人物顾盼等，呈现

一个政党从理想走向行动的开端。许江、孙景

刚、崔小冬与我创作的油画《残日——一九三七

年十二月·南京》没有停留在照片翻绘，而是通

过坑下仰视、复合空间和沉重色层，把观者安置

到见证历史的位置之中。这两件作品揭示，当

代重大题材美术创作的关键不在于复制历史，

而在于重新组织历史经验。

中国共产党的先进性，构成党史题材创作

最深层的精神来源。但在绘画中，它不能只以

抽 象 概 念 出 现 ，也 不 能 以 空 泛 的 高 亢 替 代 真

实。理想主义只有经过现实主义的严格转化，

才会成为画面中的精神力量；政治性只有进入

造型、色彩、空间、人物关系和材料语言内部，才

会形成审美上的说服力。近年来，我参与了《红

潮——五四运动》《英雄的礼赞》等创作，越来越

深切地感受到重大题材会把画家带回历史画创

作的本体命题：历史如何在画面中

获得真实呈现。

因此，两场展览也在提示我们：

主题性美术创作要求艺术家把个人

经验放入宏大时代，把专业能力投

入 国 家 叙 事 、人 民 生 活 和 历 史 记 忆 的 建 构 之

中。当画家进入历史的创作现场，需要处理的

便不只是自我表达，还是如何以专业之力参与

精神建构。这最终要落到史料判断、草图推敲、

形象修正和色调经营之中。

历史不会自动进入画面，时代也不会自然

生成形象。它需要画家以准确判断和真诚情

感，把构成民族集体记忆的时刻重新组织为视

觉经验。党史题材美术创作的使命正在于此：

以图证史，以艺述史，以画作真情镌刻党、国家

和民族的记忆。

（作者为中国美术学院绘画艺术学院院长）  

用历史图像书写时代担当
邬大勇

美术，乃国家记忆之存照，亦民族精神之显

影。中国共产党的光辉历史镌刻在文献档案

里，也凝结于美术图像之中。“七一”前夕，“光辉

历程   时代丹青——庆祝中国共产党成立 105
周年美术作品展”在北京隆重开幕。140 余件

涵盖中国画、油画、版画、雕塑、综合材料等诸多

美术门类的精品力作，展呈于中国共产党历史

展览馆，以党史脉络为骨架、以美术创作为血

肉，串联起革命烽火、建设岁月、改革浪潮与新

时代实现中华民族伟大复兴的壮阔历程。这些

作品不仅集中展现了中国美术界近年来深耕重

大主题、扎根现实沃土的丰硕创作成果，更呈现

了现实主义美术在中国的百年传承与创新演变。

以笔墨谱写民族命运、以图像承载家国叙

事的现实主义创作范式，成为中国美术现代转

型中大多数艺术家的自觉追求，也是中国共产

党领导之下美术界薪火相传、历久弥新的创作

根脉。自 20 世纪 30 年代以来，以“新兴木刻运

动”为代表的左翼美术思潮，不仅奠定了中国现

当代美术的现实主义底色，也铸就了美术工作

者扎根人民群众与现实生活的人民性视野。

新中国成立后，现实主义美术创作从美术

家群体的救亡自觉，转向以国家统筹之下的主

题性美术创作工程为表征的体系化、制度化艺

术建构。这一时期，一大批美术工作者聚焦重

大历史事件、革命英雄人物与社会主义建设图

景等宏大主题进行深耕，创作出诸如董希文油

画《开国大典》、潘鹤雕塑《艰苦岁月》、詹建俊油

画《起家》等诸多跨越时空、深入人心的史诗力

作。相较于革命时期的视觉表达，新中国成立

之后的现实主义美术不仅展现了人民当家作主

的崭新风貌和团结奋进的时代气象，也实现了

以美术作品铭刻历史、立心铸魂的价值升华。

新世纪以来，伴随国家重大历史题材美术

创作工程、中华文明历史题材美术创作工程等

项目的精心组织与系统推进，主题性美术创作

已从单一的题材号召，沉淀为高度自觉的学术

建设。特别是党的十八大以来，国家主题性美

术创作项目、“不忘初心   继续前进——庆祝

中国共产党成立 100 周年大型美术创作工程”

等多项主题性美术创作活动持续推出，其背后

始终贯穿着清晰严谨的学术思考与价值导向，

其目标便是以美术为载体，为党、国家与人民建

构一部完整而立体的视觉图像史。通过这些创

作项目和工程，现实主义美术在延续创作传统

的基础上，实现了艺术视野、表现维度与媒介语

言的进一步拓展，既夯实了中国美术厚重的历

史根基，也涵养了一代代美术家扎根人民与生

活的艺术品格。

本次“光辉历程   时代丹青”展览展出的作

品兼具历史厚度与时代温度，既有回望革命岁

月、赓续红色血脉的视觉史诗，也有描摹新时代

伟大变革、彰显人民主体地位的精品力作。历

史画的生命力，建立在艺术家将宏富的历史资

源转化为高度内化的视觉修辞中。这要求创作

者带着鲜明的主体意识，以深隽的个体思考去

释读厚重的历史文本，将历史语言转化为艺术

语言。如本次展览中，沈尧伊油画《遵义会议》

规避概念化的“大合影”图式，借密闭空间内光

影的严密推敲以及人物微表情的刻画，将一个

划时代的历史镜头转化为充满心理博弈与思想

交锋的视觉场域。

历史由人民书写，时代的史诗酝酿在生机

勃勃的大地上。新时代以来，美术创作随时代

进发，题材张力与思想寄寓日趋开阔、充盈。美

术工作者主动跳出宏大叙事的固有模式，将目

光投向火热、鲜活的中国式现代化建设现场，人

民和现实生活成为美术创作的表现主体。如此

次展览所呈现，宋光智、李长兴、乔路遥的《深

圳·生机勃勃》依托版画的独特质感，刻画出深

圳特区蓬勃生长的活力；祁海峰油画《璀璨雄

安》描绘出新时代区域协调发展的宏伟蓝图；卢

征远雕塑《活力四射》借空间体量之错落，彰显

基层群众自发参与“村超”的热情。相较于以往

的现实主义美术创作，这些作品更加注重时代

精神的当代阐释、人民视角的微观表达与艺术

语言的多元探索，彰显出新时代美术兼容传统

与当代的艺术气度。特别是在对脱贫攻坚、科

技创新、生态文明建设、基层民生改善等新时代

重大变革的谱写上，许多美术工作者以鲜活的

观察视角、多元的艺术思维，不断拓展着现实主

义美术的表现边界，在艺术面貌上呈现出前所未

有的多元性与丰富性。在这一过程中，蓬勃的创

作实践也持续培育青年创作梯队，青年美术工

作者逐渐成长为中坚力量与创新主力。

站在当下多元文化语境中客观审视，主题

性美术创作工程引领下的现实主义美术虽收获

丰硕成果，但也潜隐着若干问题。如重大历史

题材创作易滑入图解史籍、概念先行与空洞化

的陷阱。创作一旦降格为零碎史料的机械拼贴

与表层形象的生硬堆砌，历史本身的厚重及其

中蕴藉的精神感染力必然会消弭。面对纷繁浩

瀚的现实图景，创作者一旦将“深入生活”浅显

地理解为对日常表象的自然主义照搬，照相式

记录的泥沼就会出现，甚至退化为对高铁、航天

器、科技厂房、智能设备等新物象的简单描摹与

元素拼贴。这种缺乏精神提纯的图像制造，仅

截取现实生活之皮相，遗失了对时代深层底蕴

的挖掘和观照，终会导致作品的碎片化、表面

化，进而遮蔽现实主义本应具备的思想光辉。当

宏大历史叙事疏离了个体感知，作品便沦为空洞

的图解；当个体语言探索忘记了时代的逻辑与

人民的生活，艺术又必陷入苍白的自我循环。

真正的现实主义绝非自然的直接反射，艺

术家须将真诚的生命体验、个人的图式语言与

饱满的现实生活深度交融，即摒弃对历史与现

实元素进行图解的机械化倾向，尊重艺术规律，

在历史客观性与美术语言主体性之间，重塑新

时代的视觉法度。这一法度的确立，在当下数

字洪流与图像泛滥的语境中尤显紧迫。机器算

法或许能轻易拼合出宏大、繁冗的图像场景，却

无法替代创作者在真实历史文本与火热现实土

壤中熬炼出的点滴体悟与感触；技术手段可以

无限模拟图像符号，却无法完成由造型本体所

承载的凝聚着民族精神的思想灌注与审美升

华。在此维度上，新时代主题性美术创作的深

耕，不仅是对国家文化记忆的视觉再塑，也是艺

术家独立的心性修为、真切的生命体验与专属

图式语言的持续淬炼。丹青铸史，必然要求创

作者将“小我”深度融入为国造像、为民立传的“大

我”之中，主题性美术创作的法度即在于此。

新时代的锦绣华章正在接续奋斗中徐徐铺

展。美术工作者当始终坚守“以人民为中心”的

创作导向，平衡时代命题表达、个性语言建构与

大众审美需求，以更多元、更厚重、更富时代气

息的精品力作，铭刻强国建设、民族复兴的壮阔

征程，使其化为砥砺奋进的精神力量。

（作者为中国文联党组成员、副主席）  

以丹青铸史  为人民立传
——现实主义美术的百年传承与时代新篇

诸   迪

南海之滨，风劲潮涌。港

珠澳大桥如一条巨龙蜿蜒于伶

仃洋上，不仅重塑地理格局，更

促 进 粤 港 澳 大 湾 区 高 质 量 发

展。繁盛新篇，笔墨流光。作

为展现香港回归祖国后巨大发

展成就的经典之作，李翔、杨文

森、张蕊合作的中国画《龙腾香

港湾》（局部见上图）通过创新

笔墨语言，为大湾区的宏图盛

景塑形铸魂，构建起兼具东方

诗 意 与 时 代 风 骨 的 山 水 美 学

新境。

在 当 代 主 题 性 美 术 创 作

中，“大国工程 +城市山水”作

为 中 国 传 统 山 水 画 的 创 新 探

索，将现代图景与时代精神植

入传统山水，成为极具辨识度

的艺术表达。创作中，团队不

再局限于传统山水画的笔墨语

言和意象再现，而是更多融入

现 代 人 的 审 美 情 感 和 生 活 体

验，不断尝试运用新的材料、技

法和表现形式，使作品既保留

传统山水韵味，又具有宏大叙

事的时代张力。

为开辟山水画审美新境，

团队兼工带写，将自然山水、现

代建筑、城市人文与超级工程

的雄浑气象融于一体，描绘出

山 海 相 依 、桥 城 共 生 的 景 致 。

画面构图开阔、层次清晰、开合

有度。视觉焦点处，港珠澳大桥横贯碧波，桥上车流

不息，桥下航运繁忙。团队以刚柔并济的线条勾勒

桥体筋骨，尽显超级工程的恢弘硬朗，有意识的“断

笔”或“留白”则消解了钢筋水泥的冰冷质感，使现代

基建的力量之美与传统写意之韵浑然天成。

碧海烟波的笔墨塑造，最见画家功力。团队以

淡彩积染，运用虚实相生的笔法，细腻勾画云水翻

卷、海浪粼粼的美景，整个画面由青绿色向蓝灰色自

然过渡，尽显辽阔之感。远山含黛、云岚缥缈，香江

两岸高楼林立、市井繁华，自然山水的清幽意境与现

代都市的繁荣盛景相融共生，为传统山水文化注入

鲜活的时代内涵。

近年来，李翔带领专业各有所长的学生，围绕同

一主题研究不同形式的创新，除了《龙腾香港湾》，还

创作出《龙腾大湾》《大湾腾龙》《大湾腾巨龙》《碧海

长虹》4 幅从不同视角、不同方位展现港珠澳大桥风

采的中国画。

山水画的灵魂在于意境，这 5 幅作品的意境均

体现了自然山水与人文精神的交融。《龙腾大湾》《大

湾腾龙》巧妙将“三远法”与“广远法”相结合，鳞次栉

比的高楼置于前景，灵动的 S 形构图让湾区盛景收

于眼底。《大湾腾巨龙》则借鉴版画艺术手法，画面中

间的港珠澳大桥宛若游龙，蜿蜒伸向远方，优美而富

有抒情意味；画幅两侧特别设计了建设场景，使画面

充满历史纵深感。整幅画作融合散点透视与焦点透

视 ，以 心 象 之 境 ，诗 意 地 表 现“ 龙 腾 大 湾 ”的 时 代

意义。

同为李翔等人的山水代表作，《碧海长虹》延续

并升华了其湾区山水创作的审美范式。团队将青绿

山水与现代艺术观念相结合，化万千实景为心象，让

主观的生命情感与客观的自然景象交融互渗，实现

了物象、时境与心境共生。画面中，万顷碧海浩渺无

垠，跨海大桥气势恢弘，沿岸山石以写意之笔绘就，

苍劲浑厚。冉冉升起的旭日层层晕染，为整幅画卷

注入蓬勃生机与温润暖意。

墨染山海意，图绘湾区魂。《龙

腾香港湾》等系列画作，将自然山水

的灵秀雅致、超级工程的雄奇壮阔、

现代都市的蓬勃朝气熔于一炉。这

些作品不仅提升了团队的创作水

平，更完成了从纪实描绘到塑形铸

魂的艺术升华，生动诠释了大湾区

开放包容的时代精神，成为记录大

湾区崭新气象的精品佳作。
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七月的岳麓山，钟灵毓秀。从自卑亭拾

级而上，岳麓书院的红墙便映入眼帘，看着书

院门前的对联“惟楚有材，于斯为盛”，我不禁

思绪万千。犹记得，去年底中国书法家协会

举办的“汉字之美”展览上，青年书法家集体

“挑大梁”。这种转变，既饱含业界对我们青

年书法家的殷切期许，也展现出当代青年书

法家蓬勃的创新创造活力。

作为中华文化瑰宝，书法绝不仅仅是延

续几千年的文字书写技能，更是承载民族精

神、审美追求和情感表达的艺术形式。传承

和发扬好书法艺术，是青年书法家义不容辞

的责任。然而，书法之道玄妙精深，非朝夕可

悟。在我看来，书法创作每一步向上的行走，

都始于向下的扎根。这既是面对传统的姿

态，也是回应时代的路径。对青年书法家而

言，很多时候因根扎得不够深，容易陷入“文

墨分离”和“形式至上”的困境。

破除这一困境，首先需要以敬畏之心、谦

卑之心深耕传统，提高自身学养。古人云“书

如其人”。书法艺术水平的高低与创作者的

审美品位、自身修养等息息相关。要出好作

品，不仅要练，还要养——养心、养性、养境

界。在快节奏的社会环境中，青年书法家更

应让自己沉潜下来，敬畏文化、敬畏汉字，深

入传统探究书法堂奥，丰盈学识、涵养心志，

不断提升精神境界。

破除这一困境，还需要致力于

“以今焕古”与“以古鉴今”的深度对

话。从早期的甲骨文到之后的五体

书，中国书法在数千年演变中形成

了完备的美学体系，“意在笔先”“骨力风神”

等经典书论中的“精气神”，必须用心体悟，才

能化为今日营养。“以今焕古”，是以当代的视

角与情感，重新激活传统美学精神，彰显其历

久弥新的活力；“以古鉴今”，是从传统智慧中

汲取养分，为解决当下艺术课题、拓展创新空

间提供思想根基。两者的双向互动，有助于

拓展书法美学的表现边界。

书法从不是闭门造车的艺术，其生命力

在于书写者对生活、生命的真实感悟。不论

是王羲之《兰亭集序》，还是颜真卿

《祭侄文稿》，其之所以成为经典，除

了高超的书法艺术，还在于所承载

的鲜活气息和思想情感。青年书法

家要成就个人艺术风貌，更应走出

书斋去感受火热的时代生活，充实自己的生

命体验，为笔墨注入情感温度。在实践中，我

深深感受到，深入革命圣地，方能用笔墨更好

诠释革命精神；深入乡村感受全面振兴的壮

阔，方能写就滚烫的诗文。这些行走，不仅丰

富 了 书 法 的 时 代 内 涵 ，还 洗 涤 着 书 写 者 的

灵魂。

“致用”，是艺术的至高境界。如果说个

人创作是“独善其身”，那么推动这门古老艺

术走向生活、温暖人心，让更多人在笔墨间获

得美的启迪与精神滋养，则是青年书法家应

有的“兼济天下”。在推进“社会大美育”的时

代背景下，青年书法家不能只盯着参展机会，

还要主动思考如何让书法在当下真正“活”起

来、“用”起来。不少青年书法家已开始行动，

有的走进偏远乡村，为村民书写春联；有的积

极参与公益支教，将书法艺术的种子播撒在

广袤的乡土大地上；还有不少青年书法家利

用新媒体平台，开展“每日一字”线上交流活

动，用通俗易懂的方式为书法爱好者传授汉

字之美。在日复一日的奉献中，书法之光不

仅照亮艺术的殿堂，也温暖了平凡日常。

在“行走”中书写，于“服务”中扎根。书

法事业的未来叙事，正交由年轻一代执笔。

青年书法家当不负青春、不负韶华，以充满活

力的笔墨，不断写就这个时代最美的诗篇。

青年书法家应让自己沉潜下来
陈   寰

为庆祝中国共产党

成 立 105 周 年 ，红 色 主

题美术作品展在各地博

物馆、美术馆次第开幕，

神州大地丹青焕彩。当

我们纵览大江南北的美

术实践便会发现，四方

画境缤纷，汇成了一部

雄浑磅礴的红色交响。

四 方 画 境 ，首 先 体

现 为 地 域 性 叙 事 的 多

元 。 在 北 京 ，“ 光 辉 历

程   时代丹青”“人民·

丰 碑 ”“ 同 心 绘 聚 中 国

梦”“薪火溯源   大道新

程”等红色主题美术作

品展各具特色，国家级

主题性美术创作与馆藏

精品的集中展示，成为

这部红色交响厚重而权

威的领奏；在天津，“艺

心向党”展汇集中国画、

油画、水彩、书法等门类

作 品 130 余 件 ，参 展 艺

术家立足津沽文脉，秉承津派绘画兼容南

北、中西、雅俗的艺术特点，怀揣对党、国家

与人民的真挚情感，回溯革命年代的峥嵘

岁月，描绘百姓幸福生活的日常图景；在辽

宁，依托“六地”红色文化，以油画、雕塑构

建起视觉史诗；在内蒙古，“红色百年内蒙

古”大型主题创作工程串联 4 个历史阶段，

让草原上的革命烽火在画布上凝固为永

恒；在湖北，“荆楚艺萃   百年华章”馆藏精

品汇展，回望荆楚大地的革命实践、弘扬

“三大精神”，为这部红色交响注入了源自

长江中游的浑厚声部……这些来自不同地

域的画卷，在同一面旗帜下汇聚成多音共

鸣的和弦。

四方画境，也在创作范式的深度变奏

中彰显合力。如何让红色题材美术创作走

出概念化、公式化的窠臼，从图解历史升华

为艺术地再现历史？各地创作者正在给出

不同答案。鲁迅美术学院为影像史料稀缺

的革命先辈造像，在严谨考据史实的同时

兼顾外形精准与精神高蹈。内蒙古美术工

作者将宏大历史与个体命运相结合，让历

史叙事变得可感可触。天津组织创作者分

批次深入蓟州乡村、滨海新区产业园区、中

心城区老旧社区等地写生调研，山水画家

以朱砂、赭石统筹画面基调，赋予自然山川

以家国情怀和红色内涵；人物画家则用工

笔写意的手法刻画创业青年、一线产业工

人、社区基层工作者等群像，从小人物的生

活状态折射大时代的民生进步。这些不同

的艺术处理如同交响中不同乐器的独奏段

落，各有韵致，却在“以人民为中心”的主旋

律 下 彼 此 应 和——四 方 画 境 的“ 各 美 其

美 ”，最 终 在 红 色 主 题 的 凝 聚 中“ 美 美

与共”。

四方画境，更通过展览形态的空间延

展，照亮更广阔天地。浙江嘉兴将“红船

颂”画展搬进高铁站，让候车空间化身为

“行走的党史课”。天津博物馆将书画艺术

与 党 史 学 习 教 育 融 合 ，构 建 红 色 美 育 课

堂。天津画院则通过展览配套座谈、写生

交流活动，实现以创促学、以展育人，夯实

本土美术人才储备。这些传播方式的创

新，恰如交响乐从音乐厅走向广场与云端，

让原本属于殿堂的旋律在更广阔的空间中

回响，触达更多心灵。

百年党史波澜壮阔，艺术家的使命，正

是以手中的画笔，将历史与人民的情感谱

写成可传承的视觉诗篇。从国家主题性美

术创作项目的系统推进，到各地画院、美协

的自觉探索，四方画境，因红色主题而有了

共同的灵魂；红色交响，因四方画境而有了

多元的声部。站在“十五五”开局的新起

点，我们期待这部交响持续奏响新的乐章

——让更多有温度、有风骨、有力量的丹

青之作涌现，让红色血脉在笔墨流转中生

生 不 息 ，让 家 国 情 怀 在 色 彩 交 融 中 代 代

相传。

（作者为天津画院院长）  
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