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“ 火 珠 压 树 红

离离，五月炎州荔

熟时。”仲夏时节，

荔枝满山，争相述

说着丰收的喜悦。

此时的海南省博物

馆也热闹非凡，“荔子丹兮——荔枝文化展”吸

引不少观众前来参观。来自国内 9 家文博单位

的 103 件（套）藏品依次铺陈，为观众开启一场

可观、可触、可闻的文化之旅。

中国是荔枝的原产地。广西合浦县出土的

汉代铜釜中就有荔枝皮与核。因为离枝即食，

西汉司马相如在《上林赋》中称其为“离支”。之

后逐渐出现“荔支”“荔枝”等写法，到唐代《唐六

典》《唐本草》等典籍中广泛使用“荔枝”，其名称

才固定下来。

荔枝以甘甜可口名扬天下，但其主要种植

在南方地区，且极难保鲜。汉代为进献荔枝，

“十里一置，五里一堠”；唐代则“置骑传送，走数

千里”。宋徽宗赵佶亦对荔枝情有独钟，他命人

将进贡的荔枝树移栽于瓦器中，并赋诗、作画以

记录喜悦之情。其工笔长卷《写生翎毛图》极为

华美，荔枝红艳欲滴，栀子花洁白如雪，禽鸟灵

动鲜活，着实让荔枝带来的欣喜跃然纸上。

“不须更待妃子笑，风骨自是倾城姝。”自古

以来，荔枝不仅受到皇家青睐，文人墨客与寻常

百姓皆对它喜爱有加。在文人笔端，荔枝的身

影频频出现。前有唐代白居易手植荔枝，写下

“红颗珍珠诚可爱”之句以表达赞美；后有宋代

苏轼豪爽啖荔，直呼“不辞长作岭南人”。苏轼

喜爱荔枝对后世影响深远，清代扬州画派的代

表人物华喦亦与此有段渊源。华喦在钱塘的友

人周念修，十分羡慕苏轼“日啖荔枝三百颗”，可

惜无缘亲尝，于是请华喦为其作《噉荔图》弥补

遗憾。画面中，远处天色空蒙，山水交融，近处

流水淙淙，荔枝新熟，周念修坐于树石之间，手

持羽扇，身边有丹荔、书籍环绕，正如东坡先生

般怡然自得。

无独有偶，唐代徐夤吟咏荔枝的佳句也在

后世产生回响。齐白石早年到访岭南时，目睹

熟透的荔枝如红宝石般嵌于绿叶间，直言“非常

好看”。其“荔枝图”中，或题写“既有徐寅（夤）

知味美”“徐寅（夤）已说荔枝先”，或直接引用徐

夤诗句，充分表达对徐夤品荔的认同。齐白石

笔下的荔枝亦融入许多巧思，或用竹篮盛装，或

以虫鸟陪衬，生趣盎然。

荔枝广受喜爱，不仅在其味、形、色、韵，更

在其意。“荔”与“利”谐音，寄托着“利市”“吉利”

等美好寓意。民间常把荔枝纹样雕饰于建筑构

件与家具上，或直接使用荔枝木作为建筑和家

具的原材料，多为讨个好彩头。凡此种种，都见

证着人们与荔枝的深厚情缘。古往今来，正是

因为荔枝入诗入画、入香入茶，使它从一颗小小

的红色果实，最终凝结为一个生生不息的文化

符号，在中华文明中留下独特而甜美的印记。

今天，在现代科技和物流帮助下，荔枝已走

入千家万户。作为世界荔枝产业的主产国，中

国的荔枝也走出国门。一抹荔红动古今，愿这

颗火红果实不仅为你带来舌尖上的清甜，更能

长久留驻你的心间。

（作者为海南省博物馆副研究馆员）  
上图为齐白石中国画《荔枝图》，柳州博物

馆藏。
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我北京生、北京长，打小住在机关大

院里。小时候，每逢“七一”“十一”，学校

都会组织去天安门，我们常排着队从人

民 英 雄 纪 念 碑 前 走 过 。 纪 念 碑 庄 严 肃

穆、直耸云天，我仰头凝视碑身镌刻的文

字和须弥座上的浮雕，心底油然生出一

种敬畏。一颗红色的文艺种子，就这样

悄悄在我心里扎了根。

随着年岁渐长，我遍访华夏红色热

土 ，一 次 次 在 经 典 红 色 雕 塑 前 驻 足 、沉

思、讲述。坚硬材质承载滚烫信仰，无声

雕塑诉说百年峥嵘。每一道刀刻捏塑，

都是岁月的印记；每一个光辉形象，都是

民族的脊梁。于我而言，这些红色雕塑

是跨越时空的精神坐标，也是贯穿我人

生、治愈我成长、指引我前行的力量。

印象最为深刻的，是井冈山、中国共

产党历史展览馆两座同以“红旗”为造型的

雕塑，那直击人心的力量，让我心潮澎湃。

2023 年的“七一”前夕，作为一名媒

体人，我随《我的艺术清单》节目组，乘着

列车前往井冈山。车厢里，我和这列“井

冈山号”的乘务员畅聊，并人手一面小红

旗，唱起了红色歌谣。那种感觉很特别

——明明是在高速飞驰的现代列车上，

心却一点点沉进了历史深处。

到达井冈山站，我们奔赴的第一处

便是《井冈红旗》雕塑。

这座高 19.27 米、跨度 27 米的红色雕

塑 ，矗 立 在 红 旗 广 场 上 ，蕴 含 深 刻 内 涵

——1927 年，井冈山革命根据地创建，中

国革命从这里点燃了星星之火。和常见

的 雕 塑 不 同 ，这 座 雕 塑 是 飞 扬 的 、卷 曲

的、不规则的，像一面红旗在风中翻卷，

又在最动人心魄的那一瞬，被一只看不见

的艺术之手定格。那一刻，我从红旗昂扬

的姿态中，看到了革命最动人的模样。

以前，我很少认真去想雕塑与环境

的关系。但在井冈山，我懂了。一座雕

塑放在美术馆里是一种样子，放在深山

里是另一种样子。美术馆的白墙会让它

变成“作品”，而山水会让它变成“生命”。

《井冈红旗》最好的作者，一半是雕塑家，

一半是井冈山。站在雕塑前，清风拂面，

我仿佛穿越百年时光，听见当年的号角

声声、步履匆匆。在艰难困苦的岁月里，

正是这一面面红旗，撑起了民族的希望。

又将迎来“七一”，我又一次站在一

面“红旗”前。

那是中国共产党历史展览馆西侧广

场上的大型雕塑《旗帜》（见左图）。雕塑

家吴为山摒弃繁杂的修饰，用写意手法

塑造出党旗凌空飞扬的形态，将百年党史

的沧桑巨变、亿万国人的同心向党，全部

凝刻于雕塑之中。线条刚柔并济、材质厚

重沉稳、气势恢弘壮阔，这飞扬的旗帜，是

矢志不渝的信仰，是坚不可摧的初心。

如果说《井冈红旗》让我读懂了星火

燎原的力量，《旗帜》则让我看到了百年

大党的磅礴气魄与不变赤诚。这座红色

雕塑超越具体历史场景，成为一种精神

符号。阳光下，雕塑的金属表面折射出

天空、云彩和周围的人群，仿佛在说：信

仰不是凝固的，它在每一个时代都有新的

光芒。无数人站在雕塑下仰望，他们或许

和我一样，会想起儿时参观人民英雄纪念

碑时的感受——一种纯粹的敬畏，也会

懂得一代代中国人正是在这样的红色丰

碑滋养下，传承精神、接续奋斗。

两座雕塑，相隔 1000 多公里，却仿佛

在对话。一座在风中翻卷，像从历史深

处走来的见证者；一座在阳光下屹立，像

面向未来宣誓的守望者。当它们与我儿

时 对 人 民 英 雄 纪 念 碑 的 记 忆 重 叠 在 一

起，我看到的不是 3 件艺术作品，而是一

条路。一条从农村走向城市的路，一条

从 1921 年走到今天、走向未来的路。

先辈们于绝境中坚守、于磨难中抗

争、于平凡中伟大，换来了今日的幸福。

他们不惧生死、心怀家国的理想信念，始

终激励我、支撑我、指引我。我深知，个

人的困顿置于百年山河巨变之中，何其

渺小；个人的微光融入时代燎原星火之

中，便有力量。

“山下山下，风展红旗如画。”阔步新

征程，我辈当以赤诚履职，不负初心，不

负时代，不负那一抹永不褪色的中国红。

（作者为中央广播电视总台主持人）  

红旗漫卷映丹心
朱   迅

荆楚大地，漆韵流芳，文脉绵长。春秋战国

时期，楚国物产富庶、人文荟萃，民俗与巫风交融

共生，推动漆绘工艺步入鼎盛，为浪漫瑰丽的楚

文化写下绚烂一笔。

1987 年，湖北荆门包山楚墓出土一方漆奁，

其外壁绘有连贯生动的车马出行图景，被命名为

《彩绘人物车马出行图》（局部见右下图）。该画

通长 87.4 厘米、高 5.2 厘米，以天然大漆调和朱

红、石青、土黄、褐绿等多种矿物与植物颜料绘

成。画师以劲挺线描立骨，精准勾勒人物神态与

鸟兽姿态，让现实生活与楚文化独有的浪漫气息

完美交融。此作成为现存设色种类最丰富的先

秦风俗漆画和中国最早的“长卷式连环画”，是解

读楚文化精神内核的重要实物，更是中国早期绘

画由依附装饰转向独立叙事的标志性作品。

该漆奁为战国时期贵族女子盛装梳妆用具

的盒子，奁盖绘有凤鸟、卷云等传统纹样，遵循

“纹样依附器形”的创作范式。外壁的《彩绘人物

车马出行图》则跳出固有范式，不再单纯限于以

纹饰填充器面，而是依托环形器壁铺陈完整故

事，实现日用漆器工艺与独立绘画艺术的创新融

合。全画绘有 26 人、4 乘车、10 匹马，辅以 5 株垂

柳、9 只鸿雁、1 猪、2 狗等物象。画师以垂柳自然

分隔画面，将环形画幅划分为 4 个叙事单元，单

元衔接自然、情节层层递进，完整再现贵族整装

出行、郊野行进、道旁迎宾的全过程，整体布局疏

密有致。人物刻画极其精妙：乘车贵族、车马御

者、随行仆从神态身姿各异，衣冠细节如实还原

楚国礼乐服饰规制。犬豕奔跃、鸿雁翩飞，为庄

重的画面增添盎然野趣。

将其置于先秦艺术谱系中审视，这幅漆画的

开创意义尤为突出。商周青铜器与早期漆器的

纹饰多为神怪图腾、几何图案，同期楚地帛画《人

物龙凤图》《人物御龙图》，也以升仙通灵的神话

意象为主题。彼时的艺术创作大多依附祭祀礼

器，深受巫祝文化浸染，立足现实生活的连续性

叙事作品十分罕见。《彩绘人物车马出行图》另辟

蹊径，聚焦人间百态，取材于楚国贵族迎来送往

的世俗风情。画作以散点透视横向铺展物象，借

行进动线串联情节，形成成熟的分段叙事体系，

构筑出连贯完整、气韵贯通的叙事空间。这种摆

脱器物束缚、描摹现实生活的创作理念，打破了

早期绘画重装饰、轻叙事的固有格局，推动先秦

绘画由神巫题材转向世俗百态，开拓了中国古代

风俗画的发展方向。

这幅漆画独创的环形延展、移步换景、分段

叙事的“流观”构图，亦深刻影响了后世中国画长

卷的形制范式与创作逻辑。东晋顾恺之《洛神赋

图》分段叙事、北宋张择端《清明上河图》市井风

物次第铺展等模式，皆滥觞于此。

一方漆奁，浓缩战国绘画流变轨迹；一卷车

马，肇启华夏长卷艺术源流。《彩绘人物车马出行

图》凭借荆楚匠人的智慧与巧

思，完成古代漆器绘画从装饰

附庸到独立艺术的历史性跨

越，在美术史上留下浓墨重彩

的一笔。历经 2000 余年岁月

沧桑，这幅古老的漆画依旧鲜

活生动，持续诉说着荆楚文脉

的璀璨与厚重。

（作者为中国美术家协会

漆画艺术委员会副主任）

战国漆奁里的艺术密码
寇   焱

近年来，随着革命文化研究不断深入，红色雕塑创作再掀热

潮，从架上到公共空间，涌现不少优秀之作。这些作品以人民为主

体、以时代为现场、以民族精神为内核，在主题表达中构建起精神

高度。但就整体而言，依然有部分作品存在题材同质化、形式符号

化的问题。究其原因，是创作者进入历史、贴近现实的能力不足。

对于红色雕塑创作而言，首要问题是打通历史与当代的连接，

深刻呈现人与家国、人与时代、人与土地、人与精神之间的关系。

回望经典，不论是人民英雄纪念碑浮雕中对“人民史观”的视觉阐

释，还是《艰苦岁月》将革命历史的宏大叙事转化为细腻的人性书

写，皆体现着创作者对历史的感知、对社会的思考、对生命的关

怀。现实主义的重要价值之一，是让普通人的形象进入历史。

红色雕塑不仅是艺术，更是民族记忆与精神信仰的空间凝

结。创作者不能停留于追求西方式的戏剧冲突，而应建立“东方式

凝视”的精神表达。中国人的情感内敛、克制、沉静，真正打动人心

的雕塑，不在于夸张的形式，而在于人物神态、动作与气息所折射

的精神张力。

东方美学的视觉转化，是当下创作者需要深研的课题。文化

不同，决定了国内红色雕塑创作不能照搬西方纪念性雕塑创作法

则。西方艺术强调焦点透视与英雄崇拜，而中国传统艺术强调散

点透视与意境营造。立足中华美学精神，将红色叙事与艺术表达

高度融合，才能开辟红色雕塑审美新境。比如，将人与背景融为一

体形成“人山合一”的空间结构，采用“长卷式观看”方法展开重大

叙事等，皆为红色雕塑创作注入新活力。

人才是推动红色雕塑繁荣发展的重要支撑。今天，国内雕塑

教育同样面临一些困境。长期停留于网络图像与碎片化视觉经验

之中，使部分青年创作者失去了直面真实人物与真实生活的写生

能力，缺乏对现实、历史与人民的真正理解，甚至缺乏形象思维与

想象力，只关注结构比例，却忽略对生命气息的感悟，最终只会做

形，不会造像。艺术创作的重点始终是精神塑造。因此，我一直强

调：现实主义雕塑教育必须回到“生活—历史—人民”的路径，可以

从五个方面着力：

坚持人民性，让艺术始终融入时代、在人民之中。经过长期创

作实践，我越来越清楚地认识到，艺术的源头在人民之中。现实主

义创作不是摆拍式的构图，而是生命在真实处境中的精神迸发。创

作者只有深入生活、扎根人民，其作品才能生发出打动人心的力量。

坚持中国化，从中华优秀传统文化尤其是石窟艺术中汲取灵

感，建立自身语言体系。中国艺术强调的诸如尺度、空间、意境、虚

实等，与西方艺术大相径庭。许许多多的差异构成了中国雕塑独

特的造型特点和文化精神。然而在高等教育中，雕塑学科体系建

立在外来雕塑教学框架之上，本土传统雕塑研究长期处于边缘位

置，多停留在复刻古塑的阶段，与教学、创作存在明显脱节，传统雕

塑特有的审美观未深度融入教学体系。

坚持田野调查，让学生走进真实生活。现实主义创作不是照

相式复制，而是在真实生活与真实经验之上实现艺术升华。深刻

感悟红色精神，离不开重返“历史现场”。在黄河边观察船夫，在长

征路上感悟先辈理想信念……学生通过田野调查更能深刻理解创

作的意义，避免浅尝辄止。

坚持研究性，提高历史研究与人物研究能力。红色雕塑创作

的难点之一，在于实现历史真实与艺术真实相统一。对于没有亲

历的历史、亲见的人物，只有通过对历史文献、影像资料等反复研

究，才能找到生动的、真实的呈现方式。

坚持跨学科实践，吸收电影、戏剧、建筑与文学的叙事经验。

今天的雕塑创作早已超越传统造型程式，向着多元形式发展。学

生应以开阔的视野，广泛汲取其他文化艺术养分，不断丰富红色雕

塑内涵和审美表达。

艺术是净化人类灵魂的工程，而雕塑的重要属性正是“塑碑铸

魂”。深植红色文化，强化历史厚度、现实温度、精神高度，红色雕

塑创作将会持续凝聚精神力量，成为人人可以走近的党史。

（作者为中国美术学院教授）  

让雕塑成为可走近的党史
杨奇瑞

雕塑或立于天地间，或列于展厅内。

在室内雕塑中，体量较小、以艺术家个人

创作为主、通常陈列于展台上的架上雕

塑 占 有 不 小 比 重 ，其 中 包 括 红 色 雕 塑 。

红色主题的架上雕塑不仅让艺术家可以

独立表达审美情感、艺术理念与精神思

考，也以个性化的艺术语言实现与革命

历史对话、与英雄心灵共振。

架 上 雕 塑 的 特 点 是 创 作 上 相 对 独

立，强调艺术的个性化表达，其创

作尺度、艺术向度皆与公共雕塑

有所不同。如何不断实现艺术突

破，是每一位创作者持续探索的

课题。

在我看来，创作一件架上雕

塑 ，其 实 就 是 在 回 答 ：是 什 么 吸 引 我 创

作、这种吸引力体现在何处。要实现艺

术突破，创作者不仅要深入研究主题，还

要最大限度地让自己融入其中，进而通

过独特构思传递个人情感体验和艺术理

解。对于出生于 1966 年的我而言，英雄

风骨和红色文化厚植于我的精神深处，

成为我坚持聚焦红色雕塑创作的本源。

有感于长征精神，我曾历时 6 年创作了

《速写长征——向北？向北！》（局部见下

图）。为让作品充满感染力，我两度重走

长征路，在实地探访中感悟伟大长征精

神。怎么表现主题？我重在呈现从“向

北？”的迷茫求索到“向北！”的笃定信仰

的转变，在表达人物内心激烈斗争的同

时，也定格中国革命的走向。

红色主题的架上雕塑创作，最忌概

念化、模式化，创作者最需要思考的是红

色精神如何在具体可感的艺术表达中直

抵人心。与早期追求写实不同，我在创

作《速写长征——向北？向北！》时，更加

注重自由的表达和精神的塑造，因此选

择以“速写”的方式诠释长征路，希望给

思考留白，在回望中共情。在我看来，速

写讲究删繁就简、精准取舍，恰好对应长

征那种未竟的、向前的、永远在路上的精

神状态。长征本身是一场永不停歇的奔

赴，用速写的手法还原“在路上”这个动

作，正可以“轻”载“重”。长征浸透了血

泪与牺牲，承载着苦难与辉煌。繁重的

堆砌反而不足以表现历史的沉重，这种

“轻”表达，是刀笔的收敛，是留有余地的

诉说，也体现了对历史的敬重。当作品

艺术再现伟大历史转折，观者便得以隔

着 近 百 年 时 光 感 受 每 一 位 前 行 者 的

心境。

架上雕塑摆于展台，观者可近距离、

多方位端详。如何以“我”的思考产生与

“你”的碰撞，是创作的关键。雕塑语言

要完成个人化的精神抒写，就要在雕塑

的方圆、高低、长短间寻找到一种永恒。

我 曾 创 作《长 征——毛 泽 东》等 肖 像 雕

塑，将革命人物还原为一个具体

的人——一个在历史转折处沉思

的、有血有肉的个体。这种创作

旨在观照人的内心情感和生存状

态，通过细节刻画传递出人物的

精神风貌，并将其凝练成一种永

恒之美，与读者产生情感共鸣。

创作本身是一场修行，跳出定式，回

归纯粹，才能实现自我表达的突破。我

在 鲁 迅 美 术 学 院 求 学 时 ，田 金 铎 、陈 绳

正、贺中令、孙家彬等先生，以红色雕塑

为载体，教导我们创作不仅要守住真诚

和本心，还要传承中华文脉、进行当代语

言探索，这对我影响很大。对每一位雕

塑家而言，找到自己要走的路，创作出自

己的艺术风貌，是其一生的课题。而架

上雕塑，正为艺术家自由探索提供了广

阔空间。（作者为鲁迅美术学院教授）  

跳出定式  回归纯粹
洪   涛

山河壮丽，征程如画。

百余年来，一代代美术工作者以刀笔塑造英雄，铭记历

史，传承薪火，让信仰之光照亮前行之路。中国共产党成立

105 周年、中国工农红军长征胜利 90 周年之际，本版特开设

“征程如画”栏目，首期聚焦红色雕塑，探讨其如何以生动的形

象凝铸向上力量，以崇高的美学镌刻永恒记忆。从石库门到

天安门，从井冈山到宝塔山，从长征路上的雪山草地到新时代

的壮阔图景，那些被画笔与刻刀定格的征程记忆，将在这里一

一展开，与读者同赏共读，传承红色基因，筑牢信仰之基。

——编   者   


