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“ 父 亲 的 草 原 ，哎 啊

哦，母亲的河……”内蒙古

艺 术 剧 院 音 乐 厅 内 ，灯 光

渐 柔 ，喧 嚣 渐 息 ，A-minor
人 声 乐 团 的 6 名 成 员 静 静

伫 立 ，以 无 伴 奏 的 纯 粹 人

声 ，铺 展 一 场 阿 卡 贝 拉 的

听觉盛宴，缓缓揭开《父亲

的 草 原 母 亲 的 河》的 深 情

序章。低声部沉稳如草原

回 响 ，中 声 部 婉 转 似 河 水

潺 潺 ，高 声 部 清 亮 如 长 调

悠 远 ，不 经 意 间 融 入 呼 麦

的 低 吟 浅 唱 ，人 声 层 次 交

织 呼 应 ，将 歌 曲 里 的 辽 阔

与温柔，演绎得淋漓尽致。

A-minor 人 声 乐 团 诞

生于 2016 年春，是内蒙古首

支阿卡贝拉演唱组合，成员

皆为蒙古族歌手。“组合的

名字源自意大利语音乐术

语，A 是国际标准音，是我们

追寻的艺术标杆；minor 意

为小调，恰如蒙古族民歌中

流 淌 的 婉 转 小 调 ，二 者 相

融，便是我们的追求——让

民族的成为世界的。”组合

队长兼作曲和编曲，同时也

是男高声部演唱者朝鲁门

解释道，“不同于传统无伴

奏合唱团需数十上百人、以

古典美声为主、固定四声部

的模式，现代阿卡贝拉组合

仅需数人，多以流行化唱法

演绎，每个成员都要灵活切

换 声 部 ，考 验 的 不 仅 是 唱

功，更是彼此的默契。”

这 份 与 阿 卡 贝 拉 的 缘

分，始于 2015 年。彼时，身

为内蒙古艺术剧院蒙古族青年合唱团

团员的朝鲁门赴澳门演出时，偶然听

到国外阿卡贝拉团队的演唱。“当时满

心好奇，几个人的声音，何以能撑起如

此饱满的旋律？便在合唱团中寻找志

同道合的伙伴，一同摸索学习，最终下

定决心，组建属于内蒙古的阿卡贝拉

组合。”当时，国内阿卡贝拉相关乐谱

寥寥无几，朝鲁门便与成员们钻研国

外乐谱，逐段落打磨；团队中无人精通

人声打击，男中声部的

巴图便从零开始，反复

练习；阿卡贝拉对和声

的 默 契 度 与 节 奏 感 要

求极高，他们在反复打

磨中解锁新可能。

2018 年，在俄罗斯

举 办 的 一 场 国 际 流 行

乐、爵士乐声乐比赛上，

A-minor 人声乐团的原

创歌曲《欢歌牧场》惊艳

全场。“我听过许多阿卡

贝拉演出，但你们用蒙

古族音乐元素演绎，还融入

了 呼 麦 ，是 极 具 创 意 的 尝

试 ，太 奇 妙 了 ！”评 委 的 赞

誉，是对他们极大的肯定。

最 终 ，他 们 斩 获 大 赛 一 等

奖，这份荣誉，为每个人的

艺术之路注入了强劲动力。

他 们 将《乌 云 山 丹》

《赞歌》《四岁的海骝马》等

经 典 蒙 古 族 民 歌 ，以 现 代

编 曲 手 法 重 新 雕 琢 ，融 入

呼麦、长调等民族元素；他

们 也 尝 试 将《呼 伦 贝 尔 大

草 原》《莫 尼 山》等 现 代 草

原 歌 曲 ，改 编 为 阿 卡 贝 拉

版 本 ，兼 具 民 族 韵 味 与 现

代气息；同时还推出《欢歌

牧场》《缘分》等原创作品，

让蒙古族音乐与阿卡贝拉

的 融 合 ，愈 发 自 然 而 深 刻

……他们佳绩连连：第二届

全国少数民族优秀作品奖、

“第十三届全国声乐展演”

展演奖、内蒙古自治区第七

届室内乐比赛金奖……

近年来，在各类舞台上

经 常 可 以 看 到 6 名 成 员 的

身影。去年一年，乐团专场

演出 30 余场。今年 3 月至 4
月，乐团已辗转北京、山东、

福建等地的十几座城市完

成 18 场巡演。作为内蒙古

艺术剧院的歌手，他们最常

做的事情是为农牧民、边防

连队送去欢乐，为基层乌兰

牧骑提供指导。“我们曾前

往锡林郭勒、呼伦贝尔等边

境旗县区演出，农牧民们从

未接触过阿卡贝拉，但当呼

麦、长调响起，他们又倍感亲切，那份好

奇与喜爱，是我们前行的最大动力。”朝

鲁门说。

今年，是乐团成立的第十年。十年

风雨兼程、坚守初心，从懵懂摸索到自

成一派，从草原走向世界，他们用纯粹

人声，架起了民族音乐与世界艺术沟通

的桥梁。

下 图 为 A-minor 人 声 乐 团 演 出

剧照。 受访者供图   
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最近，茅盾文学奖作品《主角》改编的同名电

视剧热播，由王菲演唱的同名主题曲引发关注。

歌曲的制作融合了传统秦腔与流行音乐，邀请交

响乐团演绎伴奏，专业秦腔花脸演员念白。王菲

用陕西方言并尝试穿插带有戏腔的发声，对歌曲

进行演绎，让人耳目一新。有听众听了非常感动，

认为“从歌曲中感受到了主人公在时代中浮浮沉

沉，坚守本心，最终历练成角儿的人生历程”，也有

听众表示“不适应王菲唱西北民歌”。

事实上，一些听众的“不适应”，来自对一位歌

手演唱风格的欣赏惯性。拓宽视野看，好的文艺

作品正是在包容与吸收、“适应”与“不适应”的徘

徊中摸索出新的表达空间。这些年，传统戏剧戏

曲的变化最有代表性。它们不再一味固守老式唱

腔，不拘泥陈旧叙事和刻板舞台，而尝试采用更贴

合时代的叙事方式和技术手段，去追求更新颖的

表达和更广泛的认同。比如，《白蛇传·情》结合数

字水墨动画，以电影为载体，把粤剧《白蛇传》搬上

了荧幕。水墨与戏曲，存在着审美的高度一致性。

从这点来看，艺术的跨界融合，要想实现“1+
1>2”的效果，就必须真正做到“气质”的内在贯

通。不同的艺术形式、表演风格、技术手段，只有

融汇在一个相对统一的精神内核上，融汇在一个

绝对鲜明的主题表达上，才能避免“拉扯”，同向发

力，真正实现有生命力的融合。这种融合，是立足

本体、重塑升级的蝶变。

跨界融合本质上是一种创新，贵在借助各自的

优势与特点，彼此碰撞，给人带来全新的艺术感受。

《主角》这首电视剧主题曲，没有拘泥秦腔的传统戏

曲程式，也没有让流行音乐元素贯穿始终，而是让两

者有机结合。演唱者王菲并没有过分强调个人标

志性的空灵音色，而是大胆融入剧中角色，用歌声演

绎角色一步步成长的坚韧，层层递进，展现出崭新的

艺术形象，给观众带来全新的听感。作为主题曲，能

够让听众联想到剧中的人物角色，让人感知到故事

的主旨，那就是打动人心的成功尝试。

面对跨界融合的艺术作品，观众不妨多一份

看待“新鲜事物”的开放心态。在融合中发展，是

当代文艺存续、生长、出圈的必然选择。它渗透在

音乐、影视、文学、舞台艺术等各类文艺作品之中，

构成了新时代文艺鲜明的底色。

正如《主角》那句歌词，“如露如电如月在江/照见

我/是我的模样”，真正具备价值与长久生命力的艺术跨

界融合，必然以独有的艺术语言为根基，吸纳各类优质

元素为我所用，最终的

呈现浑然天成。它是

“我”，又不“似我”，它格

外百变，却又如此和谐。

跨界融合本质上是一种创新
—从歌曲《主角》谈起

孙   锐

前不久，第二届中国戏曲稀有剧种优秀

剧目展演在山东博兴县举办，36 个剧种轮番

上演。这是我从事戏剧研究以来第一次如

此密集地听这么多稀有剧种。尤其是五音

戏和东路梆子，因其源自我的家乡山东章

丘，让我倍感亲切。那泛着土腥气的乡音土

调，似乎又让我回到了儿时在乡村广场上听

戏的场景。

章丘自古就有丰厚的戏曲土壤。明代

嘉靖年间，章丘人李开先写出了传奇《宝剑

记》，其中的《夜奔》一折成为常演不衰的昆

曲折子戏。清光绪年间，章丘齐长城脚下的

青野村开始流行“周姑子戏”，后经本村艺人

赵国清和靳成章、靳成花兄弟革新，更具吸

引力。上世纪 20 年代，同在济南唱戏的梆子

戏艺人邓洪山看完靳氏兄弟的演出后，当即

拜师学艺，此后改唱“周姑子戏”。1935 年，

齐鲁大学教师马彦祥介绍邓洪山到上海百

代唱片公司灌制唱片，彼时才将其正式定名

为“五音戏”。

这个邓洪山，便是有“五音泰斗”美誉的

艺人“鲜樱桃”（艺名）。他在五音戏代表剧

目《王小赶脚》中扮演的二姑娘在章丘家喻

户晓。此剧中，“鲜樱桃”的“抱包袱”“骑驴”

“数钱”等动作是其表演上的三绝，而“飘眉”

“送目”“飞老鸹”更是被后来的五音戏艺人

追捧模仿，成为该剧中旦角演员表演的典

范。梅兰芳先生曾对“鲜樱桃”的表演艺术

盛赞不已，笑言如果他在北京，就有“五大名

旦”了。在五音戏流行的章丘、淄博，一直流

传着“卖了裤和袄，也要看看鲜樱桃”的乡间

笑谈，足见“鲜樱桃”和五音戏之魅力。

中国大多数戏曲剧种都是用方言土语

表演，具有浓郁的民间口头文学色彩，五音

戏也不例外。五音戏大量使用鲁中方言，亲

切生动。人们经常用“哏”这个词来形容鲁

中方言的“直爽倔强”，源于章丘的五音戏不

但在声腔、念白上携带着此地方言的天然基

因，唱词中很多土语俗语的运用更使其“哏

味浓郁”。《王小赶脚》中就有很多这样的唱

词，如“俺在婆婆家得了一场病，阴阴阳阳七

八天”——“阴阴阳阳”即无精打采状；“天又

热，地又暄”——“暄”即“松软”之意；等等。

唱词中的这些方言土语既有宋元以来的古

语词汇，也融合了古代很多少数民族语言元

素，让这出五音戏质朴直白，“哏味十足”，还

在一定程度上携带着古代语言的文化信息。

方言方音是剧种的重要标识。如果说

虚拟、写意和程式等是共有的抽象特征，那

么方言方音就成为每个剧种区别于其他兄

弟剧种的个性标识。对大多数观众来说，由

方言方音决定的剧种的声腔和念白比虚拟、

写意等抽象规律更有辨识度，也理所当然地

被当作剧种确认的最显在标准。

如今，全国 348 个剧种大多数都先后列

入国家、省、市、县四级名录。《戏剧振兴三年

行动计划（2026—2028 年）》中也提及：重点关

注濒危戏曲剧种，支持 121 个“天下第一团”

剧种和 106 个无国办剧团剧种传承发展。在

此背景下，强调剧种的方言方音色彩以凸显

戏曲艺术作为传统非遗的独特个性，已是大

势所趋。方言是每个人潜意识中的“母语”，

这种“母语”自身携带的文化基因关系到戏曲

的整体创作，从而影响戏曲剧种的整体生态。

小剧种需要保持纯正和地道，不丢本、

不跟风、不盲目“整容”，就要把握地域性。

曾经，诸多小剧种和稀有剧种在传承发

展中声腔京剧化、念白普通话化的趋势屡见

不鲜。当然，戏曲艺术丰富多样，每个剧种

产生的时间不一、环境各异，这就决定了剧

种的角色行当、唱念做打等舞台程式结构有

显隐、强弱之分。程式结构稳定而明显的，

剧种变化就会相对缓慢，这突出表现在一些

历史悠久、文化积淀深厚的大剧种中，如京

昆和梆子等；程式结构相对松散的，剧种一

般会表现出更明显的灵活性和时代适应性。

所以，从这个角度看，小剧种“大剧种化”的

倾向固然不值得鼓励，但有其内在逻辑——

小剧种多来源于民间说唱或二小戏、三小

戏，唱腔曲调不丰富，在它们成长为成熟的

戏曲剧种时，势必要在音乐声腔和念白处理

上向大剧种学习。

小剧种和稀有剧种向大剧种学习不可

回避，但必须注意，既要用大剧种丰富唱腔，

又要保持小剧种的个性，坚持方言方音、坚

守剧种本体。在第二届稀有剧种展演中，我

们明显感到，传统五音戏的“讴”音已渐趋淡

化，这或许也是小剧种向大剧种看齐的一种

让人感到遗憾的“革新”。方言方音和地域

文化、当地人的心理经验以及情感方式密切

相关，当它体现于某一剧种时，一定会潜移

默化地影响着这一剧种的情感表达方式。

历史上产生过的所有戏曲形态，无论是以声

腔名之，还是以剧种名之，一开始都是典型

的地方戏，必定带有这个地域独特的情感表

达方式。而这些极富地域色彩的独特的情

感表达方式，也会受到当地语言的影响和塑

造。语言的方式不同，一定会影响到人的情

感经验和认识世界、表达世界的方式。

小剧种不能丢失特色，还要坚守民间性。

戏曲，尤其是这些小剧种、稀有剧种，表现的

内容是民间情感，表现的方式是民间想象，表

现的途径是民间智慧，就像《戏剧振兴三年行

动计划（2026—2028 年）》所言，尊重创作规

律，写自己想写，演自己擅演。五音戏的“三

绝”正是老艺人们在民间挖掘的生活状态，到

舞台上提炼成为艺术的状态。对于民间性的

理解，我们不能过于狭隘，不能简单将其与某

一类题材画上等号。如今，互联网条件下的

新大众文艺、融媒体带来的戏曲传播方式的

变化，都是民间性的集中体现。

1957 年，“鲜樱桃”邓洪山曾致信梅兰

芳，向其介绍山东五音戏剧团的发展情况，

表达了希望剧团晋京汇报演出的愿望。在

信的最后，邓洪山向梅兰芳询问：“您说我们

有可能实现这‘一天’吗？”时光荏苒，距邓洪

山向梅先生发出询问已过去近 70 年，作为国

内唯一的五音戏专业院团，淄博市五音戏剧

院晋京演出的愿望早已实现，但五音戏传承

发展依然任重道远。

（作者为中国戏曲学院教授、《戏曲艺

术》编审）

保持小剧保持小剧种种的的纯正和纯正和地道地道
赵建赵建新新
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戏剧振兴进行时戏剧振兴进行时

歌曲《玉盘》和《吉量》能够被大

家接受并产生共鸣，这是几年前的

我无论如何都想不到的。《玉盘》是

纯童声演唱，在歌手周深领衔演唱

的《吉量》里，童声依然承担着重要

的任务——营造一种新生、天真、不

加修饰的力量感。

以往的童声作品，题材更多聚

焦在成人想象中的“孩子的世界”，

风格往往是成人习惯的“儿歌的样

子”。而现在的孩子，尤其是学龄到

青春期的孩子，对音乐有了更多样

的风格与题材需求，他们也更渴望

参与到真实的世界中来。作为音乐

创作者，如何让孩子也成为新时代

的表达者、美好精神的传递者，是我

一直在探索的。

创作本身，就是在做“表达”和

“传递”。当我们试图表达一些动人

的东西，这些东西就会因为我们的

表达而传递下去。从表达到传递，

还有一个关键环节：听众要相信创

作者所写的东西——作品里的事情

是真实发生的，作品里的情感是听

众可以触达的。

在《玉盘》里，月亮承载了各种

意象和情感。从《天问》中“日月安属？列星安陈？”的追问，到

《古朗月行》里“小时不识月，呼作白玉盘”的童真遐想，再到五

星红旗飘扬在太空——千百年来，我们对月亮、对宇宙的向

往，始终藏在民族的血脉里。而孩子对人间事、对天外事懵懂

的探知欲，正是这种民族求索最本真的体现。孩童的视角在

词曲创作时给了我重要参考，孩子真诚直接的演唱方式也让

作品内涵得到了完整诠释。歌曲里化用的古诗词、民族乐器

的运用都是人们熟悉的表达；那些关于世事的喟叹，都来源于

人们真实的经历；孩子传唱的神话，也因当今中国的航天成就

而变得触手可及。听众立刻就能接收到歌曲中复杂的情感

——一脉相承的求索精神被唤醒，共同的来时路让我们百感

交集，“直驾九天上”的现实壮举让我们热血沸腾。

《吉量》则是和孩子们一起脚踩大地，感受民族的实干底

色。创作《吉量》时，我选取了《山海经》中“缟身朱鬣，目若黄

金”的神马形象，并给了它一段成长的旅程，试图完成从“仰

望”到“丈量”的叙事延伸。神马变成陪伴孩子成长的精神伙

伴，吉量的旅程变成每个人的旅程，每个听众都能与这个古籍

里的形象产生共鸣。吉量其实就是一座桥梁：让我们去到曾

经遥不可及的地方，完成曾经遥不可及的事情。在总台春晚

舞台上，当 56 个民族的孩子蹦蹦跳跳地依次出现，当共有的

情感在彼此间流动，这座桥梁的意义得到了更深的印证。

近些年大家常常谈到“美育”，“美育”是什么呢？是培养识

别美、感受美、表达美的能力。要做到这一点，首先需要我们给

孩子们提供更多“美”的选择，而不仅是大人按以往经验和悬浮

想象做出来的歌曲——这既无视当代审美的变化，也忽略了孩

子们其实有非常强的接受能力。他们可以想象李白抬头看月

亮时眼睛里的光，也可以传达少年奔赴远方时心中的赤诚。

为了创作出理想的童声音乐，我创立了葫芦童声这个原

创音乐厂牌。就像冥冥之中的指引，葫芦童声的第一首歌就

得到了袁隆平院士的支持，我们有了他唯一作词的原创歌曲

《我有一个梦》，后更名为《种子》。这也成为接下来的 10 年

里，让我们坚守创作之路的梦想种子，这粒种子又陆续生长出

了包括《玉盘》《吉量》在内的很多歌曲。

借《玉盘》问，借《吉量》行，借孩子的歌声传递民族之音。

给孩子们创作从来不是小事，而是一场关于“表达”和“传递”

的接力。

（作者为四川音乐学院作曲系教师）  
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▲邓洪山（右二）主演的《亲家婆顶嘴》剧照。

◀《王小赶脚》剧照。

以 上 图 片 均 为淄博市五音戏艺术传承保护中心

提供   

▲歌曲《吉量》演出剧照。 中央广播电视总台供图   

在这个被快节奏与信息洪流冲刷

的 时 代 ，我 们 似 乎 习 惯 了 时 刻 准 备 冲

刺。一只名叫薇薇的猫，慢悠悠地踱步

而来……自 5 年前动画《薇薇猫的日常》

上线播出以来，屏幕上时而出现小朋友

们的弹幕和乱码留言，那些不成句的反

馈中藏着对薇薇猫稚拙的喜欢，也有很

多父母和年轻人发来私信，说压力大的

时候，看一集就能会心一笑。这些反馈

让我们温暖，也让我们惶恐——一只被

这么多人喜欢的猫，除了继续逗大家开

心，还能做些什么更有意义的事？

契机来自一次去博物馆看展。遍

布祖国的博物馆里藏着太多沉默的珍

宝，如何让它们真正走进孩子心里？能

不能让已经被熟悉和信任的薇薇猫，带

着小观众一起走进瓷器的纹理中，走进

古画的笔墨里。哪怕只有一个孩子因

为看过《薇薇猫日常之博物馆篇》而愿

意在博物馆里多停留 1 分钟，从而知道

了那件沉默国宝背后的人和故事，我们

的努力就没有白费。

《薇薇猫日常之博物馆篇》在今年

国际博物馆日播出了。 3 分钟左右一

集，20 集篇幅，用了将近 3 年时间制作。

我们放弃了“大而全”的“博物馆导览”

思路，转向“小而美”的“人物叙事”。每

一集聚焦一个问题：这件文物背后，站

着谁？经历了什么？遇见薇薇猫后会

发生什么有趣的故事？在进行文物筛

选时，我们选取的原则不仅仅看文物本

身的价值高低或名气大小，而是文物要

能打开一个故事。选杜虎符，讲“调兵

遣将”的悬念——两块虎符合在一起，

千军万马就要出征。选聂耳的小提琴，

是为了讲一个年轻人在民族危亡之际，

用一把琴创作出了《义勇军进行曲》。

再 就 是 文 物 背 后 站 着 的“ 历 史 大

V”。孩子可能不认识某个青铜尊，但他

们认识李白；可能没见过某幅美人图，

但他们听过唐伯虎点秋香。从熟悉的

名字进入陌生的文物，熟悉感和亲切感

扑面而来。所以我们选了李白《上阳台

帖》，选了与杨贵妃相关的葡萄花鸟纹

银 香 囊 ，选 了 与 白 居 易 相 关 的 辟 雍 砚

——每一件文物都是一个入口。

最后，选择文物形态的多样化。我

们 不 想 让 孩 子 形 成“文 物 都 是 青 铜 大

鼎、都是高冷器物”的刻板印象。所以

20 件文物里有金戈铁马的虎符，也有日

常所用的香囊；有帝王将相的宝剑，也

有 文 人 雅 士 的 诗 帖 ；有 祭 祀 天 地 的 重

器，也有记录兵法的竹简……我们想告

诉大家：古人的生活，和我们一样有烟

火气。

当然，创作过程中，不是每个想法都

能走到最后。我们曾经策划过一集关于

“诸葛连弩”的选题。虽然很多人都知道

这是诸葛亮发明的，但反复讨论之后还是

决定放弃。因为这件文物的复杂程度，在

3 分钟的篇幅内要讲清楚，可能会变成

“功能说明书”，最后不得不推翻这个选

题。乾隆时期的“桐荫仕女玉山”在剧本

写完后，我们发现画面无论如何设计都比

不上文物本身的美，只好放弃。类似的情

况发生过很多次，每一次抉择都很难，但

我们有一个共识：宁可放弃一个“有流量”

的故事，也要守住“让孩子理解、对历史敬

畏、对知识严谨”的底线。

做动画的人，往往看不到即时“效

果”。虽然当下 AI（人工智能）解决了大

量即时性，但动画片依然无法像卖快消

品一样，当天就知道“收益”，甚至没办

法确定观众看完作品之后到底记住了

什么。但我们依然选择去做，而且选择

了一条艰难的路——去讲那些沉默的

文物，去追那些遥远的故事，去用可爱

的方式呈现出来，因为我们热爱的这片

土地上有太多好东西，藏在博物馆里，

等着被看见、被听见、被理解。它们不

是 冰 冷 的 器 物 ，它 们 是 一 个 民 族 的 记

忆，是先人留在时间里的“指纹”。

我们不敢说《薇薇猫日常之博物馆

篇》会带来什么，但如果有一个孩子因为

看了这个系列，下次走进博物馆的时候愿

意在一件文物前停下来，心里冒出一个念

头——“这个文物我在薇薇猫的故事里

看过。”“薇薇猫要是见到这位古人会说什

么呢？”那我们的桥，就算搭起来了。

为孩子们做文化传播，不需要轰轰烈

烈。它像水，慢慢流，慢慢渗，总有一天会滋

养一颗好奇的种子。这是我们作为创作者

的幸运，也是我们继续走下去的理由。

（作者为《薇薇猫日常之博物馆篇》

制片人、导演）

滋养一颗好奇的种子
曾伟京


