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三峡考古，既是中国大型基建工程文

物保护项目的杰出代表，也是百年中国考

古的一个缩影。

30 年间，考古研究从未停止，每一项

成果，对于三峡文物保护、传承和发展，都

意义重大。

绘就了百万年人类史、万
年文化史、五千多年文明史的
生动画卷

距今约 200 万年建始人与巫山人、距

今 20 万年的长阳人，以及距今 1 万年左右

的桅杆坪遗址，开启了长江文明的先声。

公元前 8000 年—公元前 6000 年，以瞿塘峡

为界，这里的文化分为东、西两大系统。瞿

塘峡以东地区可纳入以江汉平原为中心的

考古学文化区系，即城背溪文化、柳林溪文

化、大溪文化、屈家岭文化、石家河文化，文

明不断演进；瞿塘峡以西即渝东地区的新

石器文化，分别是玉溪下层遗存、玉溪上层

遗存、玉溪坪文化、中坝文化，渐次发展。

公元前 5500 年—公元前 2200 年，长

江文明步伐加快。三峡地区作为长江中

游、上游的文化、资源沟通廊道，交流频

繁，考古遗存丰富，文化序列亦明显分为

东西两个系统。峡江东部地区长时间受

到江汉平原文化的影响，是长江中游文化

分布的西界，也是向西传播的前沿。考察

城背溪—大溪文化系统，可以看到，公元

前 5500 年，生活于洞庭湖平原的农业人群

向北、向西移动，进入峡江东部，开始使用

陶器。三峡地区河网纵横，渔猎资源丰

富，先后形成了城背溪文化、柳林溪文化、

大溪文化。大溪文化时期，稻作农业种植

开始加大，遗址主要分布于长江及其支流

两岸。陶器制作水平不高，以炊煮使用的

釜、支座为主。这一时期，三峡地区与关

中平原、洞庭湖平原都保持有一定的文化

交流。同时，柳林溪文化还出现了长江中

游最早的彩陶，仰韶文化的彩陶远至三峡

坝区的中堡岛遗址。

而屈家岭—石家河文化系统于公元

前 3200 年左右（距今 5200 年左右）形成于

江汉平原中心地带。以鼎为炊具的屈家

岭文化，向西发展，取代了分布于峡江东

部的大溪文化，实现了长江中游的文化统

一。峡江东部作为该文化西界，一直延续

到公元前 2200 年左右（距今 4200 年）。屈

家岭文化分布的西界在巫峡一带，更是传

播到了重庆忠县，这是长江中游史前文化

影响的巅峰时期。至石家河文化在峡江

的分布有所减弱，基本止于西陵峡。

夏商周时期，三峡地区主要是巴人、

夔人、楚人的活动区域。这一时期，三峡

地区从一个游离于长江中游的单独文化

区，实现了融入中游、融入华夏的历史过

程，是三峡地区文化格局的变革时期。公

元前 2200 年—公元前 1900 年，中原地区

的王湾三期文化强势南下，但对峡江东部

地区影响甚微，分布于这一区域的白庙表

现出强烈的区域特征，峡江东部地区第一

次以一个独立文化单元出现于长江中游，

为巴人的蓬勃发展奠定了基础。

巴人是先秦时期我国西南地区重要

的族群之一。夏商时期主要分布于鄂西、

三峡地区，后向西发展。周初，巴人以重

庆为中心，建立了辐射川东、川南、鄂西、

湘西、黔东北的巴国。后受到楚国的挤压

逐渐向西退缩。公元前 316 年，巴国为秦

所灭，历时 700 余年。考古发掘所见的朝

天嘴文化典型陶器有豆、器盖、盉、釜、深

腹罐、中腹罐、厚胎缸等。从陶器面貌观

察，朝天嘴文化受到了成都平原三星堆文

化的强烈影响，说明这一时期的巴人和蜀

国可能存在交流甚至附属关系，小口广肩

瓮、高柄豆等表明受到长江中游后石家河

的影响，其中的二里头三期至殷墟时期则

与中原存在广泛交流。稍后的路家河文

化继承了朝天嘴文化的典型陶器，主要包

括 有 肩 罐 、圜 底 绳 纹 釜 、豆 形 器 、厚 胎

缸等。

西周晚期，夔文化在峡江地区突然兴

起，巴人退居峡江西部。自此，峡江地区

及其上下游形成了蜀、巴、夔、楚四个族

属。夔文化遗址主要分布于巫峡及其以

东的峡江地区。夔文化保留了少量路家

河文化因素，如绳纹釜，出现了大量与楚

有关的陶器。公元前 634 年，楚成王灭夔，

开始对这一地区直接管理，楚文化最远到

达了忠县一带。

丰富了秦汉以后峡江历史
的认识

秦统一六国后，峡江地区成为历代王

朝行政区划的一部分。峡江湖北段汉代

以后设县，包括秭归、巴东等，县名与所辖

州郡多有变化。东汉末年始，夷陵成为郡

或州、府治。自唐代始，秭归多为归州州

治，巴东在清雍正时期一度纳入土司管

理。三峡考古，亦进一步丰富了对秦汉以

后历史的认识。

长江三峡地区留下了大量摩崖石刻

和碑刻，内容丰富，成为千年走廊的历史

见证，除了告示碑、契约碑和修建与重修

寺、庙、阁、祠、洞碑等外，重要的是与三峡

水文、航道及风景游历相关的石刻，如多

处记录治理险滩、航道的石刻，以及 23 处

洪水题记石刻，对研究长江流域规划和葛

洲坝、三峡水利枢纽工程设计具有重要参

考价值。此外，黄陵庙保存了大量珍贵的

有关长江三峡特大洪水水位等重要水文

遗迹，某种意义上讲又是长江三峡地区乃

至整个长江流域历代重要水位变化的水

文资料库。

三峡地区是长江上中游的廊道，也是

与中原不断交流交往交融的见证。长江

三峡已于 2025 年 7 月被正式列入国家考

古遗址公园立项名单，首批重点建设对象

共 18 处，其中重庆 12 处，湖北 6 处。通过

持续推进学术研究、促进考古成果转化，

打造具有辨识度的文明、文化标识空间，

才能发挥长江三峡在“加强长江文明溯源

研究和传播展示”中的独特价值，生动诠

释中华文明多元一体发展进程。

   （作者单位：湖北省文物考古研究院） 

三峡考古绘就文明交流生动画卷
方   勤

在江苏省沛县的初级中学校园里，有一座青砖

灰瓦的老楼。它不高，也不显眼，却陪着我长大。

后来我才知道，它叫晓明楼，是江苏省文物保护单

位，也是中共沛县县委成立旧址。

小时候，我们在校园里玩耍，便觉得这座楼和

别的教学楼不一样：台基高出地面半米多，青砖墙

面不粉不饰，门窗是圆拱形的，走廊有拱券和立

柱。我们在廊下躲雨，在台阶上坐着聊天，从没想

过它已经站在那里近 100 年。再后来读书多了，才

知道它建于 1919 年前后，最初是法国传教士兴建

的天主教堂附属建筑和教会学校的一部分。教堂

后来拆除，神职人员楼和教室保存下来，统称“晓明

楼建筑群”。这座楼确实“中西合璧”。外观是典型

的北方传统样式：歇山屋顶，五脊齐备，檐下斗拱挑

檐，屋脊脊饰讲究，带着徐州民居的气息。但走进

室内，又是另一番景象：拱券门窗、彩色玻璃、壁炉

烟囱、半地下室结构、豪式木屋架和螺栓连接技术，

都是西式做法。平面呈曲尺形，走廊分隔空间，功

能分区清晰，明显体现了西方理性化的空间设计。

青砖、斗拱与拱券、彩窗并存，让人一眼就能看出那

个时代的复杂与交汇。

但晓明楼的意义，不止于建筑。

20 世纪 20 年代，这里创办教会学校，后来发展

为县立中学、沛县高中。许多沛县青年在这里接受

新式教育，学习科学知识和现代思想。它被称为沛

县近现代教育的发祥地，并非虚言。这里走出过两

院院士、教育家、知名学者等杰出人物。更重要的

是，这里还是中共沛县县委的诞生地。1929 年，中

共沛县县委在此成立，朱菊池任书记。以校长孟昭

佩为掩护，地下党员在校内组织图书室，传播进步

书刊，发展党员，领导教师和学生开展增薪、增膳斗

争。后来，党的组织从校园走向农村，发动短工增

资、“二八改三七”分成、渔民罢渡等斗争，逐步壮

大。如今，晓明楼被列入江苏省革命文物名录，是

徐州市爱国主义教育基地。

对我来说，这些历史从未停留在纸间。高考那

年，我就在晓明楼所在的沛县初中考场参加考试。

如今，我已是攻读历史学的博士生。再回来，我总

会抬头看看那青砖墙面和拱形门窗——它见证过

我走进高考考场，见证过学生琅琅的读书声，也见

证过中共党员的红色信仰……

          （作者单位：上海大学历史学系）

百年晓明楼
赵   前

这是一场跨越 46 年的公众考古接力。

1976 年，南京大学教授俞锦标等人在

贵州普定县做岩溶勘察时，偶然在县西南

一个南北对穿的洞穴（以下简称“穿洞”）发

现了骨化石、烧骨及灰烬物等。谁也没有

想到，这个看似普通的洞穴，竟埋藏着数量

惊人的文化遗存，有重要的考古价值。

1979 年，穿洞遗址展开试掘，出土了

一批珍贵的文物遗存。同年 11 月，中国

旧石器考古学家裴文中先生收到博物馆

的邀请到贵州开展工作。在结束室内工

作后，他不顾身体虚弱毅然决定前往穿洞

现场。

那一天阳光明媚，穿洞前的空地上围

满了人。裴文中先生坐在人群中，用略带

沙哑的声音，向一群入学不久的贵阳师范

学院的学生讲述考古的故事。现场没有

扩音设备，没有投影屏幕，却为年轻的学

子揭开了考古学的神秘面纱。这也成为

贵州公众考古实践的起点。

这是裴文中先生在国内的最后一次

野外考察。他对穿洞遗址评价很高，认为

其文化内涵之丰富、遗物堆积之深厚，堪

称“世界之最”。他原本期盼亲自主持这

项意义重大的发掘工作，却因身体状况不

得不遗憾缺席。即便如此，在病榻上，裴

先 生 仍 心 系 穿 洞 ，关 切 着 来 自 田 野 的

进展。

秉 承 着 前 辈 的 嘱 托 与 学 术 使 命 ，穿

洞 在 1981 年 至 1983 年 又 迎 来 了 两 次 系

统性发掘，共出土各类石器 2 万余件、超

过 1600 件骨角器，制作之精美、数量之集

中，在同期遗址中罕见，为研究中国旧石

器时代晚期人类的技术水平与生存智慧

提 供 了 独 一 无 二 的 实 物 。 同 时 ，遗 址 还

出土了包括两个古人类头骨化石在内的

20 多 种 动 物 化 石 200 余 件 ，初 步 构 建 起

约 1.6 万 年 前 该 地 区 人 类 与 生 态 环 境 的

生动图景。

穿洞的秘密远未穷尽。2022 年，在新

的学术理念与科技手段支撑下，穿洞遗址

的考古工作再度启动。多层次的文化堆

积、丰富的遗迹、石器及骨角器接连面世。

更重要的是它将人类在穿洞活动的时间

轴从原先认识的 1.6 万年大幅向前推进至

6 万—7 万年前，填补了东亚地区现代人

演化链条上的重要缺环。

时光流转，距离 1979 年整整 46 年后，

那群在遗址前曾与裴文中先生面对面的

青涩学子重回故地。2025 年 11 月 25 日上

午，在普定县第五小学多媒体教室，新一

次穿洞遗址公众考古活动拉开帷幕。贵

州省文物考古研究所副所长张兴龙为师

生们系统梳理了穿洞的重要发现和最新

研究，讲述穿洞在还原远古人类生活面貌

方 面 的 重 要 意 义 。 下 午 ，贵 阳 师 范 学 院

79 级校友与普定五小的学生分批走进遗

址发掘现场与文物库房。考古队员在发

掘现场详细介绍了发掘进展和浮选流程，

孩子们围在浮选设备旁，目不转睛地盯着

水流中翻滚的土粒，亲自体验在土粒中翻

拣微小的遗存。

对如今已鬓发微霜的 79 级校友而言，

熟悉的场景再现。他们站立在探方周围，

试图找寻第二次考古实践的新发现。当年

的试掘坑如今变得更大更深，当年略显简

陋的考古工具如今也辅以全站仪等高科技

仪器。岁月轮转，改变的是规模和精度，不

变的是对这本“地下无字史书”的敬畏与

追寻。

在工作站文物库房，师生们得以近距

离观察出土文物。从精巧的骨器、精美的

装饰品，到有棱有角的石器、带有切割痕的

兽骨，每一件遗物都是一段过往生活的见

证。大家惊叹于古人的智慧以及考古工作

者的“慧眼”——能在大量天然石材中精准

地辨别石器，能通过凿刻的痕迹形态分析

古人的意识。

这 是 一 场 跨 越 近 半 个 世 纪 的 接 力 。

从 1979 年裴文中先生带领学生亲临现场

教 学 到 2025 年 两 代 人 共 赴 文 化 之 旅 ，穿

洞遗址已然完成了从悄无声息的孤山洞

穴 到 连 接 学 术 与 科 普 的 考 古 宝 地 的

转变。

   （作者单位：贵州省文物考古研究所）

一场跨越 46年的公众考古接力
余冰娇

中国国家博物馆“古代中国”基本

陈列中有一件西周初期的青铜器大盂

鼎。在大盂鼎 291 个铭文中有两个“德”

字，我们可以从中看到中国古代“德”观

念的起源。

甲骨文里没有“德”字，但有一个与

其形状非常相近的字。为表述方便，这

里姑且称其为“徝”。“徝”字由两部分组

成：一侧是“彳”，意为道路或行走；另一

侧是“直”，其形为目上一竖，意为直视。

两形会意，为循行视察之义。甲骨文里

有大量“王徝土方”“王徝伐土方”“王徝

出”等刻辞。从卜辞可以看出，“徝”与

商王出行巡视及征伐活动高度相关，有

浓厚的武力威慑的意味。

大盂鼎中的两个“德”字，是在“徝”

字的“直”部下增添“心”部而得。“德”字

的出现标志着周人统治思想的重要发

展，即从以力服人转向以心服人。

不过，“德”字并非随着周人新观念

的形成而立即出现。中国国家博物馆

还藏有另一件比大盂鼎更早的武王时

期的青铜器，称天亡簋。天亡簋中也有

“德”字，虽然字形仍为“徝”，但字义上

已经是“德”了。显然，周人先有了德治

的理念，并暂以“徝”字表达，而后增添

了“心”部以与其新观念相契合。

我们先来看“德”字在天亡簋和大

盂鼎中的用法。天亡簋铭文记录了武王克商后举行盛大祭典，虽未述

及“德”的具体内容，却明确指出了“德”的强大力量——周灭商的根本

原因，正是始于文王、达于天帝、赓于武王的“德”。再看大盂鼎，其铭文

记载了康王册命大臣盂的训诰，内容已经涉及德治的一些特征。训诰

中提到的“正德”“雍德”，相较于“徝伐”无疑是政治文明的历史性发展。

可见，“德”字的最初涵义与我们今天所说的“道德”并不完全相

同。由于铭文有限，我们需要借助可靠的传世文献来进一步理解周初

“德”观念的确切涵义。

在《尚书》和《诗经》形成于周初的篇章中，已经有大量“德”字。例

如，周公以成王名义在封诰康叔时说，“惟乃丕显考文王，克明德慎罚；

不敢侮鳏寡，庸庸，祗祗，威威，显民”，周公将文王的统治理念概括为

“明德慎罚”，“德”与“罚”相对，有惠养之义。周公以成王名义在另一篇

针对诸方国的训诰中再次提到“明德慎罚”，说：“乃惟成汤……以至于

帝乙，罔不明德慎罚，亦克用劝；要囚殄戮多罪，亦克用劝；开释无辜，亦

克用劝。”这里连续用了几个“用劝”，意为劝勉、教化，与前面“显民”之

义相近。周公意在表明：断狱、惩恶、赦宥这些法律措施的目的是劝善，

是“明德”——这已明确表达出德主刑辅的观念。德治的内容很丰富，

但中心是惠民、保民、康民。

周初的统治者为什么会提出德治思想？这是周人对商朝灭亡反

思的结果。武王克商时，偏处西土的周邦与存续了 500 余年的商王朝

在体量上相去悬殊，周人亦自称“小邦周”“我小国”，称商为“天邑商”

“大邦殷”。惊讶于这场以小克大的胜利，周贵族进行了深刻思考，

《尚书》记载了大量相关论述。周人认为自成汤至帝乙，历代商王能

够明德敬天，因而得以维持长期统治。而帝乙的继任者帝辛（纣王）

不顾天威民情，因此上天令其丧亡。召公认为，夏、商两代都是亡于

失德，而有周代商，则是因德受命。“德”“民”“天”“命”是周人统治逻

辑中不可或缺的关键字。

在周初，“德”只是最高统治者的施政理念。进入百家争鸣的诸子

时代，“德”的内容不断丰富。孔子将“德”视为士人君子的首要素质，

“德行”位居“孔门四科”之首。孟子则进一步说“人皆可以为尧舜”，荀

子也说“涂（途）之人可以为禹”——“德”成为人人可以拥有的品格。

“德”与“道”是密切相关的，如孔子说“志于道，据于德”，老子说“道生

之，德畜之”。当然，儒家与道家的观念不同：孔子所谓“道”是文武之

道，“德”是君子之德；而老子所谓“道”则是自然天道，“德”是无为之

德。古人还常以“得”释“德”，如《管子》所言：“德者，道之舍……故德

者，得也。”德之所在便是心，“心”范畴对于“德”的溯源与养成非常重

要，因而为后来的宋明理学家们高度重视。

从“徝”到“德”，这一笔“心”的增添不仅是文字的演进，更是一个文

明在历史转折中对天下治道的深

沉思考。器以载道，鼎铭所蕴藏

的文明基因早已融入我们的民族

血脉，揭示着华夏文明生生不息

的秘密。

 （作者单位：中国国家博物馆）
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春风刚起，山东潍坊寒亭的一间工作

室里，竹香与纸墨气息交织。77 岁的张效

东坐在木桌前，手中一根细竹正按照图纸

上的样式在火焰上缓缓弯曲。抬头望去，

屋内墙壁挂满风筝……

作为国家级非物质文化遗产代表性传

承人，张效东以 60 多年的坚守，让千年纸鸢焕发新生。“我离不开风筝，

风筝就是我的灵魂。”张效东笑着说。

张效东 8 岁起便跟着祖父学习制作风筝。与风筝朝夕相伴 60 多

年，他已熟练掌握 180 多个风筝品种的制作技艺。只要说得出样子，他

都能扎出来。近 20 年来，他将声、光、电等元素，以及齿轮、杠杆等机械

原理融入风筝扎制工艺，让风筝在空中能飞、能动、能响。

有一年，他花了整整一个月时间扎制一只巨大的飞龙风筝，造型精

巧，绘画细致入微，他十分满意。不料放飞时，风筝刚刚升空，忽然一阵

大风袭来，风筝被撕裂。那一天，张效东心疼得吃不下饭、睡不着觉。

这件事让他意识到，风筝不仅是艺术，更是一门与自然对话的技艺。风

速、气温、空气流动都会影响风筝的飞行状态。“扎制、绘画、裱糊再好，

如果飞不上天，也算不上成功的风筝。”“四季之中，为啥以春天最宜放

风筝？春季多河风，气温回升后，空气上升形成托举之力，在相同风力

条件下，风筝起飞更稳、更平。”张效东说。

对张效东来说，真正有生命力的技艺，必然是一门与时俱进的艺

术。神舟五号发射成功后，他曾扎制一只 10 米长的“神五”风筝，高达

三层楼，直径 1.5 米，需要 20 多人同时放飞。风筝不仅在造型上尽力模

仿火箭，还巧妙借助遥控装置模拟发射分离过程，当风筝升空后，上下

部分自动分离。

《青蛙与螳螂》是他的另一件得意之作。其灵感来自一次清晨散步

时，他在池塘边看到的生动场景：一只螳螂在荷叶上与青蛙对峙，当青

蛙欲上前捕食时，螳螂便举“刀”相对，二者你进我退，反复周旋，十分有

趣。回到工作室后，他反复琢磨，最后借助风轮和机械转动结构，将这

一幕鲜活地搬上了天空。这是他第一次真正将齿轮等机械原理融入风

筝制作，也由此开启了动态风筝的创作之路。随后，他陆续创作出《猫

鼠争春》《螳螂捕蝉》《翼龙》等 20 多幅动态风筝作品，有的眼睛会转动，

有的嘴巴会张合，有的还能发出声音。凭着对风筝的热爱和对百工技

艺的融会贯通，他琢磨解决了许多技术问题。

他常常思索：如何将风筝做得贴合年轻人审美，引起更多年轻人兴

趣，从而将这门老手艺传承下去？近几年，他积极探索传统风筝与电

影、游戏、潮牌等跨界结合。在电影《封神：朝歌风云》中，他参与制作了

巨大的“玄鸟”道具。整件作品使用 3000 多米的竹条，历时两个多月完

成，双翼可动，需要多人托举，营造出恢宏壮阔的视觉效果。在张效东

看来，无论造型、材料如何变化，风筝之所以是风筝，仍在于牵动风筝的

那根“线”。守住传统技艺的“根脉”，风筝才能飞得稳；敢于创新，才能

飞得远。

第四十三届潍坊国际风筝会暨 2026 潍坊风筝嘉年华即将举行。

像往年一样，张效东忙着为这次活动准备作品。今年是马年，他计划扎

制《骏马迎春》的大型动态风筝，通过齿轮结构呈现出骏马在天空中奔

腾的效果，“只要风还在吹，我就一直做风筝。”

                               （作者单位：中国地质大学）
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