
文
韵
启
新

作为一名非遗短视频创作者，为了寻找

记忆中的年味，我走进了山西晋中市南庄村，

见到了那座十余米高的架火。它没有一片瓦，

没有一根柱，却搭出了一座座“殿宇楼阁”。

最初，南庄架火不过是榆次乡民们在新

年来临之际，拿出各家吃饭的桌子，又随手捡

来田间的高粱秆搭出简单支架，糊上彩纸做

成的粗犷庙宇。色彩直接、营构天真，是人和

上天最朴素的对话，也是南庄人过年最实在

的念想。

真正让南庄架火脱胎换骨的，是历史上

吕富、吕贵兄弟的匠心改造。他们将山西古

建筑中严谨的等级秩序、生动的空间叙事与

民间社火艺术的热烈形式等相融合，让架火

的形制和色彩有了规范，变为承载着晋地审

美记忆的非遗文化。

初见架火时，我便被它的独特外观所震

撼：十余米高，层级分明，呼应着山西古建的

端庄大气。匠人们以桌子替代厚重梁柱，用

绳索绑扎代替复杂榫卯，在看似不可能中，复

现了晋派建筑神韵。架火整体造型对称均

衡，上下呼应，每一层装饰都错落有致。它静

静矗立在村中，与周边古建相映成趣，那份喜

庆与热烈，成了春节最直观的风景。

如今我们所见的架火，配色极其讲究：墙

体并非单一的青灰，而是以佛青为底，门框、

立柱与关键框架，则是饱满鲜明的朱红，檐

口、斗拱等处的彩绘，常以石绿等色彩模拟琉

璃瓦的璀璨。这些高饱和度的色彩，重现了

晋地古建五彩遍装、金碧相映的绚烂风貌。

架火的美学精髓，不仅在于建筑主体，更

在于多种民间技艺与这套色彩体系的深度融

合，其中最令人惊艳的便是“刺绣花炮”。走

近细看，匠人们不用丝线，只用纸裁成细条，

像织布一样，编出锦绣般的花纹，配色也参照

晋绣和古建彩画，等火光一照，透着织物般的

华美质感。再加上大幅的刻纸、剪纸点缀，白

天看，架火就像一场小型艺术展览，色彩丰富

斑斓、灵动好看。除此之外，所有的彩绘都色

彩浓郁，带着晋中传统壁画的特色，让这座静

态的架火，多了几分生动的故事感，仿佛在诉

说着晋地的过往。

真正的升华，是在“顶架”当天。几十号

人喊着低沉的号子，用绳索和木杠，硬是把这

十几米高的五彩楼阁一层层抬举起来。那份

齐心协力的劲头，本身就是一幅动人的画面。

架火最后的燃放，是这场美学盛宴的最高潮

——点燃引信，火光流转，照亮了夜空，也映

着每个人脸上的笑容。

传统不仅深藏在博物馆中，还在我们身

边能触摸、能参与的生活表达中。就像架火，

可以这么热闹、这么可亲，将建筑的智慧、绘

画的色彩、匠人的巧思和过年的情感，统统融

在一起，再用一场盛大的燃烧，把吉祥慷慨地

送给每个抬头看天的人。

（作者为非遗短视频博主）  

南庄架火承载晋地美学
南   翔

春节期间，中国丝绸博物馆 2026“骐骥”文创

展览的展厅里总是暖意融融。一位父亲带着孩子

欣赏唐代翼马纹锦，孩子的目光却被旁边“马踏飞

燕”玩偶吸引——那歪头咧嘴的憨态，让她笑逐颜

开。这一动一静之间，恰是马年文创热潮的生动

写照。

这股热潮的源头，深植于中华文明的集体记

忆。马在中国传统文化中，从不只是牲畜或坐骑，

更是精神图腾。《周易》以马喻天行健，儒家赋予其

忠勇的品德，唐诗中“春风得意马蹄疾”的快意

……无不承载着人们对进取、通达的向往。丙午

马年“双火相叠”，古人称“火马”，更添一份奋发向

上的文化期许。这份跨越千年的情感积淀，为当

代文创提供了创意土壤。

让传统“活”起来，关键在于创造性转化、创新

性发展。当下热门的文创设计，恰是深入传统又

跳脱传统的“转译者”。山东美术馆展出的“马彪

彪”，灵感源自齐白石写意马，寥寥几笔顽皮鬃毛，

便让水墨神韵化作可亲的案头伙伴；甘肃省博物

馆的“马踏飞燕”玩偶，将文物凌厉的动势转为憨

萌造型，拉近了国宝与年轻人的距离。这种转化

摆脱了简单复制，用现代设计语言重新编码，打通

现代人情感的新入口。

文创的生命力，更在于它从展柜走入生活的

能力。当一枚“马上如意”书签夹入书页、一个“马

到成功”摆件装点新年家居时，文创便超越单纯观

赏价值，成为构建个人生活仪式感的一部分。这

种可拥有、可使用、可分享的特性，以主动的情感

连接和深蕴其中的文化认同，激活了创意灵感、点

燃了文化消费，也深化了博物馆的文化惠民举措。

以中国丝绸博物馆为例，我们通过在机场、地铁站

等公共空间开设“微型展览”，让传统文化与公众

日常不期而遇，从而提升文化的感染力、亲和力与

生命力。

马年文创的走俏，还折射出当代人对“年文

化”体悟的深化。在物质丰盈的今天，人们对春节

的期待，越发趋向精神的满足与情感的寄托。马

年文创以鲜明的吉祥寓意——无论是“一马当先”

的奋进，还是“马到成功”的祈愿，都恰到好处地提

供了承载美好祝愿的趣味载体。购买与赠送一件

文创，已超越普通消费，成为参与年俗、传递祝福、

安顿心灵的文化仪式，满足了现代人对归属感与

精神锚点的渴求。

这份文脉的延绵，还向着更广阔的世界展开。

那匹源自丝路文物、展翅飞翔的唐代翼马，天生是

文明交流的使者。今天，借由“丝绸之路周”等国

际文化交流平台，这匹标志性的骏马被赋予新的

时代使命。在 2026 年的系列国际化活动中，马年

文创将扮演轻盈而有力的文化使者角色，用通行

的设计语言讲述关于奋进与吉祥的人类共通情

感 ，在 文 明 互 鉴 舞 台 上 传 递 和 合 共 生 的 东 方

智慧。

马年文创的走俏，是一场跨越古今的对话，一

次连接殿堂与生活的实践。它因文化底蕴而深

厚，因创新设计而鲜活，因融入日常而蓬勃，因承

载年俗而温情，更因放眼世界而开阔。当我们在

新春时节选择一件马年文创，我们所握住的，不仅

是一件物品，更是一把解读传统密码、感知时代脉

动的钥匙。那穿越时空、生生不息的马蹄声，已汇

入新时代的滚滚春潮，正以龙马精神激荡文化自

信的强音，奔向更为壮阔的征程。

（作者为中国丝绸博物馆馆长）  

马年文创走俏的文化密码
季晓芬

适逢马年，大理古城街头巷尾到处可见装饰

着马元素的商铺，扎染的马布偶、土陶马以及手

拓的甲马等，让人目不暇接。去凤阳邑茶马古道

的那个午后，马帮的历史活了起来。马蹄踏在青

石板上，发出的“嗒嗒”声响与游客的说笑声交织

在一起，形成一种奇妙的历史与现实的和鸣。

这一刻，我突然意识到，“鞍上美学”不只是艺

术作品中形、线、光、色的审美呈现，更是马背与

人心共同焐热的生命情感在历代画家笔下、工匠

手中的鲜活流淌。西汉霍去病墓前的“马踏匈

奴”石雕，战马肌肉线条的凿痕中积蓄的千钧之

力，浸透着工匠颂扬将军战功之时对家国安宁的

深切期盼。宋代李公麟《五马图》中，那五匹由圉

官牵着的骏马虽绘于纸上，却仿佛能从白描线条

中听见它们从西域走来的马蹄声响。这种寄寓着

画家深情的凝望，以马之形叩开了生命意志的门

扉，传递着时代脉搏、个人情志与生命力量。

宋元以降，画马逐渐成为文人画家内心的一

种诗意栖居，溪边饮马、柳荫系马、寒江立马……

画家们不再执着于追求马的形神兼备，而是将其

作为情感的载体与精神的寄托，在笔墨浓淡干湿

间，赋予马超越具象形态的文化意涵。赵孟頫笔

下的马，褪去了唐宋的富丽与激昂，多了几分文

人雅士的温润与内敛。明代仇英《双骏图》，在兼

工带写中透着一股浓厚的市井生活气息。清代

八大山人笔下之马，更是简之又简，化为画家孤

傲避世、追求逸气的人格象征。

中国近现代历史的进程，深刻重塑了中国艺

术的精神内核。徐悲鸿所绘的奔马，昂首嘶鸣于

天地间，墨色淋漓，那是在民族危亡的沉痛呐喊

中挥就的民族魂。抗战时期的关山月在敦煌石

窟中重新发现了传统，那幅倾注着汉唐雄浑气象

与现代民族精神的《鞭马图》，彰显战时“勒马沙

场”的英雄气概和“祖国永护”的坚定信念。还有

赵望云、黄胄、尹瘦石、刘勃舒等写生画马，形

成了贴近生活、关注现实的重要一脉。彼

时，大洋彼岸寓居巴黎的常玉，以马喻

己，将东方美学的空灵引入西方现代艺

术的抽象语境。它们共同构成了 20 世

纪中国艺术中马的丰富叙事。

当下关于马的创作，早已超越传统

鞍马画的审美范畴，进入更广阔的当代

文化语境与多元媒介表达的艺术场域。

众多表现马的艺术家，如刘巨德、苏新

平、夏小万、徐累等，将马作为文化符号，融

入对当代社会、人性以及科技发展的深度思

考之中。“马非马”，马既可以是身份认同的载

体，承载着对地域文化、游牧精神的现代性反

思；也可以是社会现象的镜像，映射出消费时

代的欲望、速度与生存境遇。通过马的形象，艺

术家们不断展开传统题材的现代转型路径探索。

带着对马的艺术遐想，我踏上了去云南剑川

的路，艺术与乡土的交融感愈发浓厚。自 2013 年

起，中央美术学院研究生支教团便开始对口帮扶

剑川县。十余年来，一批又一批美院师生以“奔

马”般勇往直前、不懈奋进的精神，将艺术的种子

播撒在当地文化沃土中。写生路上，一场“数字

游民”茶马古道探访计划，使沉寂的古道在数字

世界中重焕生机；马“刻”展，马年贺年小版画于

方寸之间表达“龙马精神”的万千气象；“吉祥马”

设计，将“欢乐春节”的祝福与活力播撒向世界

……对马文化的研究不断丰富相关艺术探索。

此刻，在马蹄叩问大地的声音中，我听见了

另一种深沉的回响，那是中国艺术的根脉绵延在

时代浪潮中生生不息的精神脉动。

（作者为中央美术学院副研究员）  

马蹄叩响艺术和鸣
曾小凤

新春期间，伴随五展同启，中国美术馆迎来新

一波的观展热潮。这番热闹景象，只是“博物馆里

过大年”文化现象的一个生动侧影。

随着时代发展，春节被赋予超越节日本身的

多重内涵，单纯的吃喝玩乐难以承载人们对“有意

义之年”的全部想象。昔日以家族团聚、地域民俗

为重心的传统过年方式，正在向着“过文化年”转

变。在这场春节文化当代叙事中，博物馆、美术馆

应时而动，精心策划跨年新春特展等，担起焕新年

俗、赓续文脉的重要角色。颇具热度的新春特展，

成为各地春节主题文化活动的一部分，以及城市

活力与民生温度的综合体现。

丙午马年，骏业启兴。中国美术馆以此为着

眼点，策划推出“奔腾启新”展览，借此向老艺术家

致敬，寄托春节团拜之意。老艺术家是新中国美

术的脊梁，他们以精益求精、臻于至善的治学求艺

精神，引领新中国美术发展之路。“奔腾启新”展览

汇聚百余位卓有成就老艺术家和当代名家的重要

代表作品，既有靳尚谊、全山石、杨力舟、贾又福等

先生的经典名作，也有中青年名家传承创新佳作，

两者交相辉映勾画出中国现代美术发展的轮廓。

“似兰斯馨，如松之盛。川流不息，渊澄取映”，透

过展览，观众不仅能够感受到艺术家的精神风骨，

也能感受到中国文化的正大气象。

生肖文化是中国文化基因的重要组成部分。

生肖主题展是历次新春特展中不可或缺的一抹亮

色。今年新春期间，各地马文化主题展更是丰富

多彩。中国美术馆“骏驰云章”展览，以“万马奔

腾”“松风逸骏”“边塞牧歌”“金戈铁马”“以梦为

马”五个篇章，展现中国美术中马的视觉史诗；北

京画院美术馆“以梦为马”展览，在视觉与心灵的共

振中，探讨行进、自由与创造之间的永恒对话；上海

科技馆“奇骥奔腾”马年科技文化特展，以“马”为叙

事轴心，解锁文物与科技碰撞的全新可能。

春节文化丰富而厚重，以展览深度诠释其内

涵、营造浓浓年味，是各地博物馆、美术馆新春特

展的重头戏。中国美术馆“跃马春风”“神采在兹”

“瑞器呈华”展，分别从楹联书法、民间艺术和工艺

美术角度，咏山川风物，探信仰习俗，观天工造物，

寄寓辞旧迎新的美好期盼。中国工艺美术馆“过

年——丙午春节主题展”，系统呈现传统历法、生

肖文化、饮食智慧与灯彩民俗的深厚底蕴。广州

艺术博物院（广州美术馆）等五馆联合发布新春文

化菜单，民俗、书画、文物、动漫等多元展览齐亮

相，邀请人们共度文化年。

一个个新春特展，以艺术之光映照时代精神，

以创新之举架起对话桥梁。它们既营造了浓郁的

节日氛围，又为春节文化注入可感、可思、可延续的

崭新内涵，尽显中华年节文化的醇厚、温度与活力。

（作者为中国美术馆研究部副主任）  

为年味注入新内涵
韩劲松

今年是“马年”，而初六恰好是

“马日”。时间刻度的双重叙事，共同

言说着关于人与自然、个体与集体、

劳动与希望的文化记忆。

传统社会中，马日的主角从来不

只是马。“挹肥”，是人与土地的对话。

“开市”，是人与社会的对话。马作为

畜力，是这一切的中介。马日成为出

发的日子——农事从此始，商旅从此

始，一年生计从此始。

今天，我们已很少倚赖马的体

力，却依然需要马的精神。本版特

邀 5 位专家学者，与我们一起品读

古今画作中的神骏和春耕，一睹马

年文创风采，倾听非遗 UP 主拍摄

短视频的心声，真切感受关于“何时

启程”“如何启新”的古老智慧。

文脉早已在新的时代土壤中长

出新的根系。就像这一日的马，从农

耕的畜力变成文化的动力，虽然换了

赛道，奔跑仍是本能。

丙午春早。愿我们发扬龙马精

神，不负时代，不负华年。

——编   者   

古 代 中 国 以 农 立 国 ，

春种、夏长、秋收、冬藏，诸

般 稼 穑 ，均 与 天 时 相 关 。

宋代韩淲《正月初六日》中

的诗句“水活正添幽涧渌，

草生纤嫩亦初匀”，抓住了

水“活”草“生”的初春特征

和开启一年农事的物候。

旧俗中，正月初六，正是农

人准备春耕的日子。

“春耕”也是中国古代

绘画的重要主题，内涵丰

富。细致梳理，其主要形

成了三条主线。

鼓励农耕是历代帝王

的基本国策，春耕主题绘

画由此代代传续。南宋楼

璹《耕织图》以诗配画，宣

传农业知识、展示生产过

程、推广耕作技术，是其中

的代表。宋高宗将图“宣

示后宫”，既在当时发挥了

重要作用，也为后世所效

仿。元代程棨，清代焦秉贞、陈枚等均有画作

仿制。康熙也为焦秉贞的画作题序，为每图

制诗“以吟咏其勤苦”。

不同于帝王治国理政的务实需求，文人

画家笔下的春耕图，更多的是人文寄寓。农

耕之重、稼穑之艰、田园之梦，凝聚成悯农情

怀、浪漫心境，涌现于画作中。元代王蒙《谷

口春耕图》绘重峦叠嶂的山谷，林木掩映，溪

涧长流，田地平坦，茅舍俨然，一派山色清明、

生意盎然之景。画中多有人物活动，田间扶

犁插秧的农人劳作，点明“春耕”主题；田塍上

携杖而观的士人，可谓是画家自我写照。从

画名可知，画意取于西汉郑子真隐居终南山

谷口耕读之典。李白有诗云：“谷口郑子真，

躬耕在岩石。高名动京师，天下皆籍籍。斯

人竟不起，云卧从所适。”王蒙所表明的，是归

居山林、悠游田野、亲近耕者的隐逸志趣。明

代沈周《耕读图》，则以耕读一体为主旨。画

面正中的庭院建于深山中，一人独坐室内，是

山水画中典型的书斋读书图式。院门外，一

人荷锄朝着一片田地而行。那里远山一抹，

流水潺潺，有农人正在耕地。沈周题诗“两角

黄牛一卷书，树根开读晚耕余。凭君莫话功

名事，手掩残篇赋子虚”，道出画作亦耕亦读

的主旨。

对农家耕作生活的真实表现，也不乏佳

作。“烟暖土膏民气动，一犁新雨破春耕”，如

此活泼清新的春耕之景，自是画家们乐意创

作的题材。宋代佚名画作《耕获图》，是现存

较早表现耕作场景的画作。小小团扇上，描

绘了从春耕到秋收的稻作生产过程。春耕绘

于画面右侧，耕田、插秧、车水灌溉等，生动反

映了宋代的农业生产和耕作技术。明代戴进

《春耕图》中，高山巍峨，老树苍翠，桃花盛开，

涧水奔涌，春的气息扑面而来。画面主角是

两位戴笠农人，一人正在田间叱牛扶犁、躬身

而耕；一人坐于坡上树下俯身整理鞋子，农具

置于身旁。一动一静，耕作场景张弛有度。

右下木桥上，有童子提篮，驻足俯身，不知是

湍急的水流还是游弋的小鱼，吸引了他的视

线，颇具童趣。画面对春耕劳作的准确表现，

来自画家对农家生活的细致观察；而世外桃

源般的场景，则体现了对安宁生活的向往。

无论是帝王的治国之策，还是文人的自

我寄寓，抑或是画家对农家耕作生活的描绘，

都表明了春耕在古人生活中的重要位置，体

现的是人们对勤勉劳作的集体认同、对幸福

生活的真切向往、对国泰民安的虔诚期盼。

时移世易，农村面貌巨变，农民生活日

新，农业技术日益现代化，但应时而作的自然

时序未变，佳秀山川、传统美德、美好祈求一

如既往。由古而今，“春耕”一直是乡村大地

上生机勃勃的生产场景，是画家笔下新意迭

出的艺术画卷，是人们心中温暖的家园根脉。

（作者为浙江省社会科学院研究员）  
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▼中 国 国 家 博

物 馆 文 创“ 一 匹 黑

马”手机包。

◀版 画《共 同 奔

赴》，作者张晓雪。

▲南庄架火。
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▲中国画《华夏昌兴》，作者郭怡孮。

▶▶中国画中国画《《耕耕

读 图读 图》（》（局 部局 部），），作作

者为明代沈周者为明代沈周。。

本社社址：北京市朝阳门外金台西路 2号   电子信箱：rmrb＠people.cn  邮政编码：100733   电话查号台：（010）65368114  印刷质量监督电话：（010）65368832  广告部电话：（010）65368792  定价每月 24.00元    零售每份 0.60元   广告许可证：京工商广字第 003号   

副刊副刊   88  2026年 2月 22日  星期日


