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以“共生”为主题的第十届中国北京国

际美术双年展，荟萃了来自近 120 个国家和

地区的约 600 件（组）美术作品。展览现场让

人目不暇接的，不只是各国艺术家通过各具

特色的艺术语言，呈现对和平发展、生态文

明、科技伦理等当代命题的思考，还有不同

品种的架上艺术与新媒体艺术进行的多元

跨界探索。

对和平发展主题的表达，回应了全球共

同关切。张敏杰版画《和平的旋律》将古希

腊胜利女神与中国和平少女雕刻并置，阿尔

及利亚画家拉蕾姆·本菲萨油画《穿越时间

的和平》，描绘不同肤色的手共同呵护绿色

橄榄枝的场景，均充分运用象征手法诠释人

类对和平愿景的共同追求。面对生态危机

与文明隔阂等全球性挑战，德国画家乔治·

科恩的油画《被抹去的蒙娜丽莎》，以黑白印

刷式网点重新表现艺术经典形象，象征机器

时 代 消 失 与 永 恒 之 间 的 冲 突 ；还 有 一 些 作

品，以充满脆弱感的审美体验引人反思。

创作者对“共生”内涵的诠释，无疑具有

某种通感性。不同国别的艺术家既力求运

用传统绘画品种，如中国画、油画、版画、水

彩和雕塑等，予以视觉感知的创新，也试图

通过摄影、数媒和装置等进行新艺术类型的

实验。北京双年展的国际化，不只是体现在

参展国家始终保持较高数量，更重要的是，为适应后现代社会文

化情境，其展开具有解构特征的艺术跨界探索，这正成为一种国

际艺术潮流。

的确，本届双年展引人注目的作品不在少数。如新西兰艺

术家卡玛·M·巴恩斯的装置艺术《共时流逝》，将 10 余只由 3D
打印制成的陶器悬置空中，其内的彩砂随时间流逝泻出，在地面

上堆积出一座座梦幻般的迷你山丘。韩国艺术家赵淑伊的装置

艺术《浮游的鸟》，取济州岛废弃木料，雕刻漆绘成数以百计、形

态各异的小鸟，上空以硬织物悬浮出半透明状的山峦，为这千翔

之鸟增添了自由生长的意象。应当说，这些作品吸引人的是那

些随处可见的平常物被艺术家以观念进行形态重置，体现了利

用现成品创作传递生态保护理念的创新性。

透过本届双年展，可以窥见这个创建 20 余年、已在全球享

有盛誉的国际美术平台颇具前瞻性。与那些凸显艺术当代性实

验的老牌国际双年展有所不同，北京双年展从创立伊始便秉持

对各个国家和地区传统文化艺术的尊重，在推导艺术国际化理

念中，十分关注经典艺术类型，特别是架上艺术的当代性转化与

创新性发展，而非完全偏向观念和实验艺术，以及仅仅把新兴艺

术类型作为国际化的单一标准。因此，从本届双年展中不难看

到，架上艺术仍居主题展主控空间。

传统绘画品种与数字艺术相关内涵的表达，常常具有异曲

同工之妙，正如张望中国画《对望》中的人机对话场景。同样，保

加利亚画家瓦西尔·科列夫—瓦西洛的版画《窃声者——挚友肖

像》，也是通过音频噪点线条生成的肖像，隐喻信息文明对个体

私密空间的暴露。这些架上艺术在体现绘画语言历史审美积淀

的同时，也力求通过新的现实感知增添当代视觉新质。或者说，

在那些老牌国际双年展的主场馆，这些体现历史审美积淀的作

品已渐为稀缺，而在北京双年展，却能够持续绽放，大显身手。

在北京双年展所举行的历届国际学术研讨会上，听到的国

际友人发出的最真挚话语，就是北京双年展是世界所有架上艺

术创作者真正的家，只有在这里才能找到艺术发展的历史与未

来。这 10 届北京双年展最出色的贡献，就是逐渐建立了架上艺

术与新媒体实验艺术共生的创新理念。

（作者为中国美术家协会理论与策展委员会主任）  

面
向
艺
术
发
展
的
历
史
与
未
来

尚  

辉

在第十届中国北京国际美术双年

展中，水墨成为考察跨文化对话如何

展开的一条重要线索。

作 为 本 届 北 京 双 年 展 的 重 要 组

成，“国际当代水墨艺术特展”以当代

水 墨 艺 术 的 演 变 为 叙 事 框 架 ，从“ 共

生 ”视 角 ，回 应 既 往 将 水 墨 界 定 为 材

料 、技 法 或 古 典 趣 味 所 延 续 的 讨 论 。

展览秉持“以精神相应”的原则，汇聚

多个国家和地区的艺术家作品，通过

“形式观念”“媒介突破”“跨域建构”三

大板块，既呈现了水墨艺术的兼收并

蓄，也追问文明的内核与外延。多种

经验、语言的并置交汇，使水墨在跨文

化语境中表达的差异与关联更为清晰

可见。

水墨介入当下艺术创作的意义，

主要在于其所蕴含的思想资源能够回

应科技崇拜背后的哲学反思。水墨作

为中国哲学思想的美学载体，以其可

塑 性 为 个 体 内 心 的 安 顿 提 供 了 可 能

——这正是本次水墨艺术特展的文化

主张。因此，我们不再将水墨艺术囿

于纸和墨的物质经验，而是立足水墨

精神的当代性表达，以“水墨+”的方式

探求水墨艺术外延的拓展，开放接纳

装置、影像、人工智能等多元媒介，让

水墨从传统笔墨语法走向更广阔的观

念空间。

水 墨 不 再 只 被 理 解 为 材 料 与 技

法，更被视为一种可被持续激活、可跨

语境生长的视觉语言体系。这种“共

生”的能力来自水墨自身的生命力，凝

结在水墨特有的“洇晕”特质中：上一

笔墨在水中与下一笔自然衔接，此一

色阶在流动里向彼一色阶渐次蜕变，

这既是笔墨语言与生命体验的融汇，

也暗合文化的绵延与文明的融通。这

场展览指引我们在古今之间、文明之

间，寻找对话的契机与创变的生机。

创变的生机，首先体现为现代视

觉 语 言 与 观 念 对 传 统 笔 墨 的 创 新 转

化，这是一种艺术内部的更新。笔墨

当随时代，如何用水墨诠释当代人与

世界的连接？如何让水墨承载更加多

元的视觉经验，引人共鸣？如何让当

代人借助水墨媒介，与自身的文明传

统建立可持续的对话，使当代创造汇

入文脉之中？“形式观念”板块试图给

予回答，创作者们在理法与意韵的守

正中寻求突破，不断印证水墨“不泥古

而能通古”的活力。

创变的生机，也在于将“共生”引

向材料与技术层面的重组。当水墨不

再只是水墨，边界随之被打开，水墨与

非 水 墨 媒 介 在 此 深 度 融 合 。 比 如 在

“媒介突破”板块，有的艺术家重构文

字的视觉性，在水墨与文明符号的碰

撞中思考文化特质；有的艺术家以工

业材料与数码影像呼应传统意象，探

寻工业时代的精神底色。物质媒介带

来的陌生感，使水墨及其关联的文化

想象进入新的美学空间，进一步激发

审美体验背后的文化反思与想象力。

创变的生机，还表现为更具开放

性的跨界共生。在“跨域建构”板块，

能看到不同文化背景的艺术家对水墨

进行新的艺术重构，比如国际艺术家

将东方水墨与西方抽象美学相融，拓

展水墨的视觉空间，并展现其在表达

生 命 质 感 时 的 独 特 魅 力 。 当 水 墨 媒

介、传统视觉经验与人工智能相遇，数

智时代的生产机制也为艺术创造提供

更多新的可能。

本 届 北 京 双 年 展 将 水 墨 置 于 过

去、今天与未来的时间维度中，使之在

开放与生长中开辟当代水墨新境。这

种新境并非某种风格宣言，而是一种

方法论——水墨作为一种不断更新的

语言、一种文明智慧，既回应世界，也

回应我们如何重新与自然、历史、技术

建立关系。本次展览不仅是向水墨诗

性精神的致敬，更是对文明内核的追

问：在科技重塑世界的今天，如何以传

统滋养未来？如何以艺术安顿人心？

愿这场水墨艺术盛会，能为我们打开

未来艺术形式与文化愿景的广阔想象

空间。

（作者为中央美术学院中国画学

院院长）

上图为刘国松中国画《云与山的

游戏》。

跨文化对话开辟当代水墨新境
丘   挺

从决策辅助到内容生成，从感知

延展到情绪计算，智能技术正在悄然

改变人类理解世界、理解自身的方式。

重新思考人与技术的关系，成为文化

领域无法回避的时代课题。

第十届中国北京国际美术双年展

首次设立“人智共生：数字艺术特展”，

正 是 对 这 一 时 代 课 题 作 出 的 艺 术 回

应。展览并未将数字艺术视为新媒介

形式的简单展示，而是将其置于更为

广阔的文明语境中，试图以艺术的方

式追问：当机器开始“看见”“判断”“生

成”，人类的感知、经验与价值是否仍

具有不可替代的意义？

长期以来，技术要么被视为效率

提升的手段，要么被警惕为对人造成

威胁的力量。这种二元对立的理解方

式，在智能技术高度复杂化的今天显

得 愈 发 苍 白 。 算 法 系 统 通 过 数 据 训

练、模型推演与自我优化，深度参与现

实经验的生成，人与技术的关系也转

为更为复杂的互动状态。“人智共生：

数字艺术特展”正是基于这种关系转

向展开的——不聚焦技术本身，而关

注技术如何介入人的感知、文化记忆、

未 来 想 象 与 伦 理 判 断 ，通 过“ 感 知 重

塑 ”“文脉新生 ”“未来图景 ”“算法伦

理”四方面内容，构建出一个多维度的

艺术场域，使观众在具身体验中感受人

与智能系统之间正在发生的深刻变化。

理解“人智共生”的关键，不在于

强调人机协作的效率，而在于重新界

定人类感能与机器智能各自的作用方

式。人类感能是根植于身体经验、文

化积累与审美判断的综合体系；机器

智能则以算法生成逻辑为基础，通过

计算与模型推演，在高维空间中生成

超出人类直觉的形式与结构。当这两

种异质智能进入同一创作系统，其关

系不是简单叠加，也不是相互替代，而

是在持续互动中彼此塑形。人类感能

为算法运行提供方向、阈值与价值边

界，算法生成则反向影响人的感知结

构与判断方式，促使新的经验与意义

不断涌现，形成一种更为复杂的混合

状态。

正是在这一意义上，“混合智能”

可以被理解为一种新的智能认知：不

将智能归属于某一单一主体，而强调

在关系与过程中生成判断与意义。这

种认知方式，为理解智能时代的人机

关系提供了不同于技术乌托邦或技术

悲观主义的第三条路径。

在数字艺术特展中，多件代表性

作品从不同经验层面具体呈现了“混

合智能”如何在艺术实践中生成。意

大利艺术家夸尤拉的《夏日花园》，展

示了这一机制在感知层面的运行。作

品通过超高清影像采集与定制算法对

自然景观进行分析，使风景首先进入

机器的“观看”系统，再经艺术家的感

性能动加以筛选与重构。算法捕捉到

人眼难以察觉的纹理密度、色彩梯度

与空间细节，生成一种超出日常经验

的视觉结果，促使观众重新意识到自

身感知的历史性与有限性。我与心理

学家刘正奎合作的《情绪剧场·山水心

境》，则将这一机制引入更为细腻的情

绪与心理体验层面。作品通过情感计

算系统感知观众的情绪状态，并生成

具 有 中 国 美 学 意 象 的 影 像 与 声 音 反

馈，使算法响应转化为可停留、可沉浸

的审美场域。在这一过程中，机器智

能在艺术具身框架中参与情绪的转化

与安抚。由此，技术不再被理解为天

然冷漠的系统，而是在文化语境中被

重新赋予情感与伦理意义，展现出“人

智共生”在社会关怀层面的现实潜力。

在数智化历史进程中，以艺术为

方法，持续重申人的感能价值，使技术

发展始终处于人文理性与社会协商的

视野之内，是本次数字艺术特展所呈

现出的一种主动而清醒的文化选择。

这一探索为理解智能时代的人机关系

提供了具有现实感的艺术样本，也为

中国文化在全球智能浪潮中的表达提

供了富有深度与温度的思考路径。

（作者为中国美术家协会数字艺

术艺委会秘书长）

“人智共生”重塑艺术形态
费   俊

大学如何将藏品资源转化为优

质的学习资源、公共美育资源？近

期 在 首 都 师 范 大 学 美 术 馆 举 办 的

“植本育新——首都师范大学美术

学院藏绘画精品展”，可谓是“以美

育人、以文化人”的生动实践。

作为首都师范大学美术馆开馆

首展、美术学院“文脉传承与现代研

究”系列活动之一，“植本育新”展览

通过 60 幅精品收藏，探讨“传统文

脉的赓续与时代转化”“百年来中西

融汇在中国画领域的实践”“20 世

纪油画中国化及跨媒介探索”等课

题，也展现了美术学院多年来的学

脉积淀、教学科研和人才培养成果。

首都师范大学美术学科可追溯

至上世纪 30 年代的辅仁大学美术

系，历经北京师范大学、北京艺术师

范学院、北京艺术学院等阶段，发展

为如今美术学院的办学规模。得益

于多年的学术积淀与厚重的文化底

蕴，首都师范大学美术学院现收藏

有自明清至近现代作品 800 余幅，

它们或由学院入藏，或由教师捐赠，

或是课堂上的教学示范，包含中国

画、油画、版画等类型，人物、山水、

花鸟等题材。其中，既有卫天霖、吴

冠中、俞致贞等曾在学院任教的教师作品，也有叶浅予、

黄胄、郭味蕖、卢沉、姚有多、周思聪等外请名家授课的课

堂写生之作。这些藏品不仅是首都师范大学美术学科

学脉、文脉、艺脉深厚宽广、连绵不绝的生动展示，也勾

勒出“油画民族化”“中国画现代化”的大致面貌，有助于

对中国近现代油画史、工笔画史、美术教育史、美术史学

史进行深度诠释，具有重要的艺术史、学术史、社会史

意义。

特别是中国现代油画的先驱者之一、首都师范大学

美术学科重要奠基人和开创者之一卫天霖的近 200 幅作

品，形成了体系完备、脉络清晰的专题收藏，使学院成为

研究、展示、传播卫天霖艺术的权威学术平台。其中，他

的代表作《白芍》背面有“中央工艺美术学院吴冠中藏”等

题字。该作原为卫天霖赠予吴冠中个人之物，1964 年院

系调整后，吴冠中调离北京艺术学院，后又将此作捐赠给

学院，使其由私人珍藏转化为学院教学研究与公共美育

的重要资源。可以说，《白芍》的流转不仅见证着两位先

生之间的深情厚谊与学艺互益，也延续着他们倾心奉献

的高尚品格与赤诚之心。

艺脉悠长尽显雅韵师心。首都师范大学美术学院坚

持藏以致用，通过现场教学、创作还原等方式，建立起作

品与学院“开放包容、多元创新”办学理念以及学校“为学

为师、求实求新”教育理念之间的学理关联。同时，面向

艺科融合的学科发展趋势，美术学院将充分利用美术馆

现有空间，通过虚拟重建、交互体验、情境感知、个性化导

览等技术，创新展陈模式，将收藏与展览由传统的静态展

示向多模态可视化展陈转型，实现古今对话、虚实联动、

经典活化，提高传播效率、范围与效果，并应用于教学科

研、社会服务，形成开放、共享、互鉴的文化传播平台，将

美育从校内拓展至校外，凝练更具高校教研特色、北京地

域特色的美育品牌，更好地涵育城市精神。

守正创新，当应时而变。此次展览是首都师范大学

美术学院面对时代需求提升育人质量迈出的新步伐。未

来，学院将继续弘扬、传续前辈治学理念，紧密围绕学科

发展目标，对 96 年来办学历程中的名家、名师、名作展开

研究，通过系统性收藏、专题性研究、数字化建设、多模态

展陈，推出系列展览、丛书、访谈、公教与美育活动，切实

建立起收藏、教学、研究、策展、传播“五位一体”的育人体

系，强化艺科融合路径，构建可感知、可参与、可讨论的公

共文化场域，为建设具有首师学科特色、北京地域风貌、

中国自主知识体系的一流美术学科不懈努力。

（作者为首都师范大学美术学院院长）  
上图为卫天霖油画《白芍》。
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“立冬交十月，小雪地封严，大雪江茬

上，冬至不行船，小寒近腊月，大寒整一年。”

这是我儿时在东北哼唱的童谣。时光不疾

不徐，悄然又至大寒。节气之尾，寒极之时，

却在霜枝雪蕊间藏了春的信笺。清代画家

董诰《二十四番花信风图·大寒》中的三株寒

花，以“寒芳吐艳、静待春来”的意境，描绘出

大寒这个节气蕴含的生机与暖意。

董诰是清代文臣，擅书画。他的画风规

整、富丽而含蓄。《二十四番花信风图》并非

单纯的花卉图册，而是一套用于节令、物候、

岁时教育，供内廷观赏的应制之作。董诰以

诗、书、画三位一体的方式，将二十四节气中

由小寒至谷雨共八个节气二十四候对应花

期的植物，转化为一套秩序化、制度化的春

令图像。其中，大寒花信风处于整套图册由

“岁首”迈向“新春”的关键节点。

淡墨轻彩是我们看到大寒花信风最先

的色彩感受。一候瑞香，董诰用胭脂与白粉

的撞色画花，花蕊处轻点藤黄，细劲笔触勾

勒出叶片脉络，瑞香之色跃然纸上，淡彩映

骨，冷艳凝香。二候兰花，如韩愈笔下“兰之

猗猗，扬扬其香”般素净、清寂。花朵以紫色

点蕊，与叶片青碧之色呼应，超然脱俗。三

候为山矾，在董诰笔下细碎簇拥的花瓣通染

米白，色如凝脂，缀以绿叶衬托。我没有见

过山矾，《本草纲目》中对其姿色略记：“繁白

如雪，六出黄蕊，甚芬香……”回观董诰笔下

的山矾，领略它清灵、纯净的气质，使得“青

云叶底雪花繁”具象化了。董诰笔下的“大

寒”之色，避“艳”趋“清”，清冷、清雅、清幽之

意尽显。

总体来看，董诰所绘的大寒花信风，没

骨与勾勒并用，采用“折枝法”“小景式”构

图，线条工整、设色清润、结构稳定。枝干避

免过度扭曲弯折，花朵虽在寒风中开放，却

不见孤标凌厉之态。这与文人画中常见的

“以寒喻志”“以孤写节”形成对比，似乎在刻

意遮蔽锋芒，不用奇点，不造新意，没有孤

高，也没有感叹，冷静的表达使画面呈现出

一种超常的稳定感。

画中题诗并非抒情诗，同样没有感叹寒

苦，也没有渲染坚忍，而是用平实的语言点

出花与节气的关系。它告诉观者：这是哪个

时令，这花为什么在此时出现。至于感受，

则更多留给看画的人去体会。

对于音乐、文学、绘画、舞蹈等文艺作

品，作者也许只是基于当下的感触萌发灵感

一挥而就。作品生成后传递出的旨意，被观

者解读的意涵，可能并非创作者本意，但这

也是艺术作品极具魅力的地方——可以打

开无限的想象空间。就让我们“以己度画”，

猜测一下董诰《二十四番花信风图·大寒》的

意象，恐未领会全意，也算观其一感吧。

三幅大寒花信风，气质统一，清冷雅逸，

透着勃勃生机。大寒至，春不远，让我们赏

寒花绰约，品岁月清芬。

（作者为天津美术学院中国画学院山水

教研室主任）

左图为清代董诰中国画《二十四番花信

风图之“大寒三候山矾”》。

大寒花信  春的信笺
黄红涛

◀扫描二

维 码 ，观 看 董

诰《二 十 四 番

花 信 风 图·大

寒》视频。
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新年伊始，一场汇集近 120 个国家

和地区美术佳作的艺术盛会——第十届

中国北京国际美术双年展（以下简称“北

京双年展”）在北京拉开帷幕，迅速成为

城市的文化热点。展览引发关于艺术

连接世界的广泛讨论，新颖的艺术呈现、

丰富的互动体验更让北京展览馆成为市

民家庭跨年、学生美育打卡的艺术聚

集地。

今天，本版特约本届北京双年展

的策展人等，深入展览的学术内核，探

讨在“共生”的宏大主题下，美术如何

扎根时代土壤和艺术传统，又如何在

广阔的全球视野中拓展新的可能；观

察富有文化开放性、包容性的中国水

墨，如何在世界性对话中激发全新的

生命力；追问前沿的数字艺术，其探索

的“人智共生”将把人类的创造力引向

何方。这些议题不仅关乎艺术，更关

乎我们如何通过艺术理解彼此，共同

面向未来。 ——编   者   

▲油画《风光在险峰》，作者王辉。
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