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古籍类文化遗产承载着深厚的历史底

蕴与文化价值。故宫博物院 195 万余件各

类文物中，有古籍和雕版 60 万余件。1925
年故宫博物院成立之初便设立了图书馆，

将紫禁城内各处的图书典籍集中收藏在寿

安宫。2008 年，故宫博物院被国务院批准

为首批全国古籍重点保护单位，2025 年，

获批文化和旅游部颁发的“国家级古籍修

复中心”。至今，古籍文物中已有四批共计

180种被列入国家珍贵古籍名录。

2023 年，故宫博物院与中国文物保护

基金会、北京字节跳动公益基金会共同启

动了“古籍保护与活化公益项目”，两年来

顺利完成了大藏经雕版的抢救性迁移和

熏蒸等预防性保护。项目支持下，故宫博

物 院 专 设 雕 版 馆 ，馆 内 常 设“ 吉 光 片 羽

——故 宫 博 物 院 藏 清 代 宫 廷 雕 版 文 物

展 ”，库 房 式 陈 列 展 出 文 物 1.5 万 余 件

（组），展示着当年大规模印刷活动的痕

迹。联合搭建的古籍保护科技实验室，修

复了部分古籍，涉及《钦定宫中现行则例》

《嘉兴藏》、蒙古文《时宪书》等，首次整理

研究、数字化采集、出版了故宫博物院藏

五朝《钦定宫中现行则例》。

古籍修复前都要“望闻问切”。有关

纸张、丝织品检测，要用显微镜观察，分析

纤维形态特征，判断其材质，为修复方案

的制定和修补材料的选择提供依据。蒙

古文《时宪书》的装潢封面是以特殊花卉

为纹理，以丝织品黄绫为材料，修复师先

请相关机构用真丝定制特殊花卉花纹的

白绫，再与纺织品材质分析人员商讨用植

物染料仿制颜色的方案，每次单独将白绫

染出最为接近原书的成色，才用于修复。

修补书叶，更需“对症下药”。比如对

于污渍，要用温水喷洗、自然阴干；对于开

裂，要先对栏对字，再溜书口；对于局部破

损，则应喷水、展平才能修补；对于四周老

化、酥脆、缺损，需先修补再用皮纸局部加

固；若严重破损，必须溜书口再修补，最后

整张托裱。千疮百孔的一张筒子叶，仅仅

修补重度虫蛀，就需要数天工作。通过修

复师的一双巧手，一张几乎失去 80% 的封

面，经过去污、展平、配纸、修补、托裱等几

个工序，才能恢复为清晰的页面，还要完

成齐栏、纸捻加固、打眼、上封面、订线等

步骤，修复工作才算圆满。

实验室中还有大量来自图书馆的保

管和研究人员。在系统整理库房文物时，

他们发现，除内容丰富外，《钦定宫中现行

则例》涵盖抄本、刻本等古籍 54 种 251 册，

木刻雕版 541 块。针对不同版本的目录

卷数和内容，他们结合人工对比与电子图

像对比，每人一本，逐页核对。经过对档

案文献中多朝领用物料、报销费用、请修

和告成档案的细致总结，在刊印刻本中梳

理出黄绫、石青绢、蓝布刻本三种不同书

函、书衣用材形制。弥足珍贵的是，书内

夹带的黄条尚保存了存放地点的关键信

息。相关文物呈现出多种形式并存、多朝

版本连续、装潢材料丰富、文物与相关档

案文献高度对应等特点，充分展现了故宫

博物院所藏古籍、雕版的独特之处。

数字化采集与出版同样需要耗费大

量精力。在数字化采集影像前，修复师需

要对轻微伤况的古籍进行加固等预防性

保护，伤况严重的则需要全面修复。很多

古籍纸张轻薄脆弱，为了保证扫描效果，

专业文物采集人员需小心翼翼地在薄薄

的筒子叶间进行衬纸。本次《钦定宫中现

行则例》以清嘉庆至光绪五朝版本为底本

进行高清扫描，同时推出普及本与再造

本，满足学者与收藏者的差异化需求，部

分古籍影像资源准备在故宫博物院官网

“数字文物库”板块上线。

故宫博物院古籍保护科技实验室的建

立与相关工作，特色鲜明、意义深远，将促进

优秀传统文化的创造性转化与创新性发展。

     （作者单位：故宫博物院）  

巧手补书叶  灵心理万卷
金   路

长江是中华民族的文化根脉所在。长江，是

“京口瓜洲一水间”的长江，是《滕王阁序》和《岳阳

楼记》中载满我们记忆的长江，是李白与杜甫的长

江，是巴山夜雨的长江，更是五岭逶迤、虎踞龙盘

今胜昔的长江……悠悠古今情愫，是滚滚长江的

最大吸引力。以长江为主题的展览，自然能引发

大众情感的共振。

张家港博物馆策划的“大观长江——大江东

流与江南繁华”主题展是“考古里的长江文明”系

列展览之一。从一开始我们就在思考如何避免变

成一个长江流域出土文物的精品展，而是聚焦长

江本体，讲述长江的千年流淌、生生不息以及长江

两岸人和江的故事。这一展览也是已连续举办

22 年的“长江文化节”的组成部分，主要的文物和

展品借展自江苏省，故而展览的定位是“以长江中

下游文明为重点，展现长江人文历史全貌，激发观

众对长江文明、生态、未来的多维思考”。

展览的题眼“大观长江”，来自中国国家图书

馆藏的清代《长江大观全图》，以版本而言并非十

分珍贵的善本，绘画功力和画面呈现当然更不能

与名手巨擘的《长江万里图》相媲美。但它记录了

从镇江府沿江而上，经瓜洲城、扬州府城、池州府、

安庆府、九江府等直至洞庭湖口与荆河口为止的

两岸山川景致与名胜古迹，如金山、栖霞山、龟山、

晴川阁、黄鹤楼、鹦鹉洲等。最有意思的是，图中

还以文字注记长江景观传说的来源、长江行船的

各段水程、沿江物产的多寡、江中行船的技巧等。

如记“袅矶”不但标注有“三国刘备孙吴夫人庙”，

还有“此处大船停泊避西北风。户部报税要开清

白。工部抽船并竹木之类。船往河内，春夏提防

山水涨发，慎之”这样的攻略。在山水地名中不时

出现“李白举杯问月处”“陶渊明在此作县令”这样

的惊喜，实实在在带给了人们一个“长江大观”。

细想来，《长江大观全图》体现的是清代一般人对

这条大江的认知，而这种认知本身就是地理、自

然、历史的综合呈现。

展览分为“起、承、转、合”四个部分。“起·溯源”，

带我们回到文明的源头。从张家港东山村这个“长

江第一村”，到马家浜、崧泽、良渚，再到公元前 5 世

纪激烈的吴越争霸，特别是三星村遗址出土的刻纹

骨版及吴王夫差剑等珍贵文物，让我们直观感受到

长江中下游文明的源远流长与独特气质。

“承·烟火”，聚焦于文明的烟火气。从江南的

繁华到巴蜀的市井喧嚣，长江以其丰饶的物产与

通达的水系，滋养了普通人的日常生活，也孕育了

艺术大家的创作。历代诗人的吟诵，夏圭、赵芾、

王蒙、戴进、吴伟、王翬等绘画大家的《长江万里

图》，《京口送别图》《三峡瞿塘图册》《黄鹤楼图》

《岳阳楼图》《话说长江》这样的经典图像和影像记

录，共同勾勒出一幅跨越时空的长江民生画卷。

“转·激荡”，聚焦于长江历史上的关键节点与

重大变革，如爆发于江畔的柏举之战、赤壁之战、

淝水之战，行政区划变迁和王朝更迭……从古代

中国到近代巨变，长江以其奔涌的力量，推动着中

华文明在挑战中蜕变，在激流中新生。大江是天

堑，亦是通途。长江在一次次文明的碰撞、融合与

挑战中，不断获得新的生命力，这正是中华民族生

生不息的韧性所在。

“合·共生”，是展览的高潮。展现长江中动物

形象的鼍龙纹铜镜、再现江边生产活动的盐场画

像砖、东吴镇守江陵的名将朱然墓出土的木刺、从

长江出水的《瘗鹤铭》拓片、镇江丁卯桥出土的反

映繁忙漕运的金银器、南京大报恩寺琉璃塔的狮

纹砖、明代航海家洪保的墓志铭等来自 15 家文博

机构的珍贵文物，讲述长江如何作为一条纽带，连

接南北、沟通古今，推动中华文明“和合共生”。

有道是“江山如画，一时多少豪杰”，讲好这大

江的故事，是博物馆人的职责。

（作者为吴文化博物馆馆长、“大观长江”主题

展策展人）

古今情愫   大观长江
陈曾路

石器代表着人类对工具的加工使

用；陶器将泥土通过水与火，第一次合

成了新物质；铜器、铁器为人类社会的

飞跃发展带来曙光。相较而言，金银

器对人类社会发展的阶段性贡献不

强，然而金银以其稀有难得、绚丽灿烂

的自然魅力，带着一种生命的灵性，始

终在社会生活、历史发展中起着微妙

作用，具有特别的研究价值。

黄金，在自然界中多以游离状态

存在，可以直接获得。银在自然界中

主 要 呈 化 合 物 状 态 ，需 掌 握 提 炼 技

术。金银及其器物，在古代社会生活

中承担了货币、赋税、赏赐、贡奉等多

种功能，潜移默化地改变着人们的思

想意识和行为方式，甚至波及语言词

汇，如“金口玉言”“金科玉律”“一刻千

金”“惜墨如金”……可以说，黄金、白

银用天赋的色彩描写了生活的诗、历

史 的 事 ，成 为 古 代 社 会 文 化 的 微 观

镜像。

用于装饰，大约是黄金最初的功

能。与夏代同时段的甘肃玉门火烧沟

遗址，出土了金环、银环，是目前中国

考古发现最早的金银首饰。到了商

代，很多遗址和墓葬中发现金箔、金片、金叶、金丝，大多是黏附

在棺椁、漆器、车马具上的饰品。四川三星堆、金沙遗址中发现

的黄金面具、纯金皮包卷的杖、四鸟绕日金饰件，有强烈的祭祀

和崇拜意义。从制造技术上看，河南安阳大司空村出土的商代

金片极薄，厚仅 0.01±0.001 毫米，经过退火处理；三星堆、金沙遗

址的金面具等，采用了锤揲、剪切、刻划等多种手法，表明当时工

匠对黄金的性能已很熟悉。

容器的出现是金银器发展中划时代的标志。湖北随州曾侯

乙墓出土的金盏、杯和器盖，形体大，花纹精细而复杂。春秋战

国时，金银错、鎏金已是常用技术。进入汉代，金银器制造摆脱

了主要作为附属装饰的地位，成为独立的手工业门类。金银器

皿数量、种类增多，有盘、匜、碗、盆、盒、壶等，还有金灶模型、金

缕玉衣、银缕玉衣、金银印章、各种首饰。广州南越王墓、河北满

城刘胜墓、江西南昌海昏侯刘贺墓、云南晋宁石寨山墓的金银

器，是西汉时期具有代表性的发现。

南北朝时期的金银器，有一个重要现象，即外来的输入品增

多。山西大同北魏封和突墓的银盘、北魏城址的银长杯和银碗，

宁夏固原北周李贤墓的鎏金银壶，广东遂溪南朝窖藏的银碗等，

都来自西亚或中亚。外来器物为中国金银器发展注入了新活力。

唐时宫廷的奢华风格和官营管理成就了金银器的一个高峰，在陕

西西安李静训墓、西安南郊何家村、宝鸡扶风法门寺地宫及浙江

杭州雷峰塔地宫等都有大量精美的金银器出土，其造型、纹样常

被其他材质的器物借鉴，引领时代风尚。

宋代以后，由于金银器原材料更加充足，器物产量增加，商

品化和平民化倾向渐浓，批量生产使模式化、成套的器物纷纷出

现。产品以崭新的风貌向两个相反方向发展：一个是更加华丽、

精细，一个是趋于素朴、简洁。前者服务于贵族豪富，后者满足

普罗大众。宋元金银器的造型和纹样发生明显改变，普通的碗、

盏、杯、碟、盘、盒、瓶各有不同样式。有些器皿造型直接取材于

自然界，牡丹象征富贵、莲花象征纯洁、桃子象征长寿、梅兰竹菊

象征君子等。“图必有意、意必吉祥”，形成一种新的文化韵味，这

是中国民俗艺术史上的新现象。

士大夫的审美影响了高档金银器产品的制造，诗情画意的

场景、闲情雅致的意蕴经常体现在器物装饰图像上，并题有诗

句，融诗书画为一体。仿古或复古风格的器物又是一个重要现

象，通常是模仿先秦时期青铜礼器，不仅有鼎、簋类的造型，还施

有云纹、雷纹、饕餮纹等，精巧别致，古色古香。

明清金银器的用途更为广泛，渗透到宗庙建筑、宫廷装饰、

冠服首饰、文房用具等方面，器物无固定模式，很多向纯艺术性、

观赏性方向发展。明清金银器制作不仅更加精细，还常常与镶

嵌工艺相结合，各种宝石镶嵌使器物更为奢华，还有以金掐丝填

烧珐琅的新工艺出现。累丝工艺的作品堪称金银细工一绝，具

有织物般柔软华丽的质感，显示出对金银材料特性更深刻的

了解。

金银器质地上的可塑性和外观上的绚丽，使人们用物质材

料表达精神生活的形式更加丰富，也反映了中国传统文化中的

信仰、礼仪、等级、技术、艺术、时尚、理想及对外文化交流等诸多

方面的社会风貌与变迁。

（作者单位：四川大学考古文博学院）  
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清晨 7 点，晨雾还未散尽。

作为 80 后普查队副队长，我已

经在黑山崖壁前架好了设备，

身 后 跟 着 两 个 90 后 新 人 。

RTK（实时动态载波相位差分

技术）测量仪的屏幕上，坐标

数字随着晨光微微跳动，像是

在为沉睡数千年的岩画把脉。

这 是 今 天 的 首 站——全 国 重

点文物保护单位“黑山岩画”。

嘉 峪 关 人 从 小 听 着 它 的 故 事

长大，但亲手为它“建档案”，

却是头一回。

2018 年，马振祥和邹金伦

大学毕业进入嘉峪关长城研究

院。对这两个 90 后来说，“四

普”起初只是一份工作，我指着

地图告诉他们：“‘三普’时，老

一辈文物人用皮尺和脚，把嘉

峪关摸了个遍。现在，该我们

给这些文物‘复诊’了。”

王为民今年 58 岁，“三普”

时还是棒小伙。上个月带新人复查全国重点文物

保护单位“果园—新城墓群”，老同志一脚踩进浮

土，指着地面说：“这儿以前有墓。”马振祥用 RTK
测量仪打下坐标，对照历史资料，果然有墓，对老

同志的经验佩服不已。

到最远的那处长城烽火台，车开到头还得走

两个多小时山路。RTK 测量仪信号时有时无，数

据对不上就得重新测。邹金伦记得那次沙尘暴，

三个人背对背蹲在长城边上，嘴里全是土，风一

停，抖落设备上的沙子继续干。“机器给的是数

字，”马振祥说，“我们得给文物建本病历。”

在岩画群中，一幅岩画拍了半天都不太清晰，

有经验的老师傅教他们用斜射光拍出凿刻的深

浅，“你看这线条的磨损，能讲出几千年的风向”。

在一处烽火台旁，他拨开浮土，沙石间露出黑色的

碳结晶——这是古代燃烟传讯留下的痕迹。

更让年轻人兴奋的是“三普”档案里没记载的

新发现。城市纪念碑、酒泉钢铁厂初期的职工宿

舍、农村的供销社……这批共 29 处新型文化遗

产，他们都像对待长城一样，走三遍、测三遍，细节

全拍透，“这是城市的记忆，过去不算文物，现在得

算了。”

“‘三普’登记 96 处，这次复查 100%，还新增

29 处。”给审核专家汇报时，我特意把屏幕切到一

张地图——密密麻麻的点位，从悬壁长城的烽火

台，到讨赖河边的水文站，再到城市中心的纪念雕

塑。带着“四普”数据去酒泉接受省级审核时，专

家指着工业遗产的照片问：“这算文物还是历史建

筑？”我翻出提前准备的档案、当年的设计图纸、工

人回忆、厂志记载。马振祥站在投影仪旁，手心出

汗——这些数据，他们复核了 5 遍。审核通过那

晚，行驶在回家的路上，我们想起了老同志的话：

“当年我凭记忆指的路，你们测出了精确坐标。老

一辈把钥匙递过来，你们得把锁开好。”

回到办公室。电脑屏幕上，新的不可移动文

物资源总目录刚刚生成：长城、岩画、墓群、工业遗

产，每一个名字，都连着卫星定位坐标和十几张照

片。在备注栏中有一行字——“应普尽普，应保尽

保”。窗外，长城的轮廓隐在夜色里。那些走过、

测过、拍过的长城与岩画，那些家门口的建筑与石

碑，都在静静等着下一批守护人。
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    提起文物，我们首先想到的，往往是

博物馆里那些精美器物、国宝华光。近

年来，随着公众文物保护意识的不断增

强，尤其是第四次全国文物普查的开展，

很多人惊喜地发现：原来文物离我们那

么近，甚至就一直默默陪在自己身边。

它可能是村头的一口井、跨溪的一座桥，

也可能是街边的一块石碑、公园里的一

座亭台、闹市里的一片老厂房……

由此，本版现推出“我家门口有文

物”专栏，欢迎大家来稿，讲述您与文物

之间的动人故事，文物等级、类型不限，

篇幅 1000 字左右。期待您的文字，唤醒

街巷尘封的记忆，让“家门口”的历史文

脉，不仅滋养我们的精神，也成为心灵上

温暖的陪伴。

“我家门口有文物”征稿启事
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▲“大观长江”主题展展出的安徽马鞍

山三国时期朱然墓出土木刺。

故宫博物院古籍保护科技实验室的

修复师正在溜书口。      金   路供图   
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文明瑰宝的跨境流失，从来不是孤立的

历史偶然，而是近代以来战乱频仍、殖民扩

张裹挟下的时代悲剧。回望近代中国，山河

破碎之际，文脉亦遭重创。在众多流失文物

中，唐鸿胪井碑的命运尤为典型。

唐鸿胪井碑立于唐开元二年（公元 714
年），是盛唐王朝派遣特使崔忻册封东北地

方首领大祚荣、正式确立该地区隶属于中央

政权的直接历史物证。碑文虽简，意涵深

远：“敕持节宣劳靺羯使鸿胪卿崔忻井两口

永为记验开元二年五月十八日”，寥寥数语，

定格了盛唐的邦交盛典与边疆安宁。此外，

碑身之上还留存着明清官员、学者览碑凭吊

的题刻 7 则，历代文人的追思与感慨层层叠

加，让这块石碑成为跨越千年的文明对话载

体。至光绪年间，为守护这份珍贵遗产，前

登莱青兵备道刘含芳专程带人增建石亭予

以庇护，是为唐碑亭。此碑体量恢宏，素有

“其大如驼”的说法，据日本海军省档案《唐

碑略图》附记及日本学者渡边谅的实地测量

数据：整碑宽 3 米，厚 2 至 2.5 米，高 1.7 至 1.8
米，重量约达 9.5 吨。碑大如驼，巍然屹立于

旅顺黄金山北麓，面朝沧海，背倚山河，默默

守望千年时光。

唐鸿胪井碑的历史价值，有着坚实的文

献与影像佐证。《旧唐书》《新唐书》《册府元

龟》《辽东志》《大明一统志》《嘉庆重修一统

志》等史志文书，对崔忻出使册封渤海、唐鸿

胪井的开凿及立石碑刻有着明确记载，史料

相互印证，勾勒出完整的历史脉络。更可贵

的是，在唐鸿胪井碑于旅顺原址留存期间，

留下了诸多珍贵的历史影像，镜头之下，石

碑的形制、唐碑亭的风貌清晰可辨，为今日

追溯其历史原貌、佐证其文明价值提供了直

观的视觉史料。

然而，近代中国内忧外患、国力衰微的

苦难岁月，让这方承载千年文脉的石碑难逃

厄运。其流失背后，正是日本自 1894 年起蓄

意实施的文物掠夺计划。 1904 至 1905 年，

日俄战争爆发，中国东北不幸沦为列强角逐

的主战场，积贫积弱的清政府无力捍卫主

权，只得无奈宣布“局外中立”。日军取胜

后，随即占领旅顺等我国东北部分地区，并

迅速启动新一轮文物“搜集”，而唐鸿胪井碑

因其独特的历史价值，成为重点觊觎的目

标。日本学者酒寄雅志在《关于“唐碑亭”即

鸿胪井碑的几个问题》中明确记载，1905 年 7
月，日本官方“大概是通过外务省由海军秘

密委托内藤对旅顺唐鸿胪井碑进行鉴定，确

认其史料价值，这成为日后将碑石搬送到日

本的契机”。此处的“内藤”，便是日本著名

汉学家内藤湖南，他在 1907 年关于渤海历史

的演讲中，也曾公开披露“当时去渤海的使

者的事迹最近在旅顺发现”，间接印证了日

本对这一文物的蓄意探查与图谋。

掠夺，最终以“搬运”之名实施。1908 年

4 月，日本海军大臣斋藤实致侍从武官长的

报告所附《唐碑亭记》，清晰还原了这起掠夺

的全过程：“唐碑亭由碑和石亭构成，位于旅

顺黄金山北麓港口以东数百步处……明治

三十七、八年之战役，我军占领旅顺后……

此唐碑亭被搬移到东京，现在宫城内。”1923
年日本印制的《宫城写真帖》收录的照片中，

唐鸿胪井碑及碑亭被公然置于专门收藏日

俄战争“战利品”的建安府侧面，亭柱上清晰

可见的断痕，仿佛无声地诉说着它被暴力切

割、强制搬运的惨痛历程。

第二次世界大战结束后，驻日盟军总司

令部对日本推行民主化改造，唐鸿胪井碑在

日本的法律身份被扭曲界定为所谓“国有”。

但这一单方面的法律认定，无法改变、更不

可能抹去其作为非法流失中国文物的本质。

唐鸿胪井碑镌刻着中国古代王朝册封边

疆、维护国家统一、促进民族团结的厚重历

史，对中国而言，具有不可替代的重大政治意

义、深远历史价值与独特文化价值。这一价

值定位，与国际社会关于文化财产保护的公

约标准高度契合：它精准匹配联合国教科文

组织 1970 年《关于禁止和防止非法进出口文

化财产和非法转让其所有权的方法的公约》

中“有关历史……以及有关国家重大事件的

财产”的核心界定，同时也完全符合国际统一

私法协会 1995 年《关于被盗或者非法出口文

物的公约》中“对于请求国具有特殊的文化方

面的重要性”的关键要求。唐鸿胪井碑完全

称得上是中国分量最重的“流失国宝”之一。

值得重申的是，日俄两国在中国制造战

火、角逐利益，本身就是对中国主权的公然

侵犯。彼时的清政府被迫宣布“局外中立”，

并非交战方，而唐鸿胪井碑作为中国固有文

物，与战败的俄国毫无关联，日本根本没有

任何正当借口将其当作所谓“战利品”肆意

掠走。更何况，自第二次世界大战结束以

来，中国与国际社会早已从法理层面彻底否

定了日本在华非法侵占的各项权益。

事实上，围绕唐鸿胪井碑及碑亭的研究

与追索，跨越山海，从未止息。20 世纪以来，

乔德秀、金毓黻、瀛云萍、王仁富等中国学

者，渡边谅、酒寄雅志等日本学者，一代代前

赴后继投身其中，以严谨的学术研究追溯文

物脉络、佐证历史真相。中外民间团体、高

校及国家相关部门也积极行动，向学界及公

众广泛传播唐鸿胪井碑的历史价值与文化

意义。多方努力持续推动着唐鸿胪井碑及

碑亭返还工作的进程。

2024 年，中国联合 18 个文物原属国共

同发布《青岛建议书》，为破解历史上流失文

物追索返还这一国际性难题，提出了兼具原

创性与可行性的中国方案。我们深切希望

并郑重呼吁，日本政府及国际社会能够积极

促成唐鸿胪井碑及碑亭的返还。更期待以

这一案例为契机，共同推进建立国际文化遗

产领域的公平正义新秩序，让流失的文明瑰

宝回归故土、重续文脉。

（作者为上海大学党委副书记、教授，中

国海外文物研究中心主任）

唐鸿胪井碑理应归还中国
段   勇

▲20 世纪初，关重忠拍摄的在旅顺原

址的唐鸿胪井碑及碑亭。

◀日本宫内厅公布的唐鸿胪井碑在建

安府的近景照片。
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