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自古以来，艺术与科学相互促进、

相互融合，共同推动人类社会向前发

展。如今，科学技术发展至新阶段，艺

术与科学的对话愈发深入。作为第三

届“良渚论坛”期间举办的国际文化艺

术交流活动，中国（杭州）艺术与科技

国际双年展以“天地人机”为主题，汇

聚全球 20 余个国家和地区、160 余位艺

术家和科学家等创作的作品，呈现技

术 迭 代 进 程 中 文 化 生 态 的 重 构 轨 迹

和 未 来 图 景 ，回 应 良 渚 论 坛“ 文 明 重

光 ：文 化 遗 产 与 人 类 文 化 多 样 性 ”的

主题。

杭州，是良渚文明曙光初现之地，

也是创新活力之城。这种艺科融合基

因，向外展现为一种从容自信的对话

姿态，向内沉淀于艺术与科技融合的

实践之中。中国（杭州）艺术与科技国

际双年展不仅仅是一场艺术展览，更

是前沿思想的实验地与未来的感知场

域。展览以“联结·具身交互”“共生·

数字教育”“猜想·生态重构”“宣言·哲

学追问”4 个板块，构建起“天地人机”

的多维对话。

展览中不乏因技术迭代驱使人们

加强对话的前沿作品。数件来自国内

外的作品通过沉浸式装置、可穿戴设

备、交互界面等媒介，让观众亲身体验

“人机联结”的感知状态。其中，聂士

昌的《滴动仪》《循回仪》《璇玑仪》（见

右上图）便是机械动力与数字算法融

合的代表，探索着机械运动与空间反

馈的交互逻辑。以美国艺术家扎克·

利伯曼《每日速写》为代表的作品，则

通过捕捉观众的手势、声音与面部表

情来驱动艺术创作，通过算法生成获

得探索艺术主体表达的无限可能，标

志 着 艺 术 正 从 静 态 观 赏 走 向 动 态 共

创。这类作品展示了技术作为创作方

法论的潜力，为理解数字时代的创造

性思维提供了新视角。

气候危机、技术滥用等全球性议

题，也成为创作者聚焦的主题。生物

技术的思辨、可持续设计与生态哲学

的思考，成为展览“生态重构”板块的

重要内容。国内艺术家邢尚美的《后

昆虫图鉴——鞘翅预言》等作品，通过

基因编辑美学反思生态危机，呈现了

生态重构的艺术想象。这也预示人工

智能、生物技术等前沿科技，既可能成

为解决生态问题的工具，亦可能加剧

人与自然的对立，引人思考。

在技术浪潮中人类往往沉迷于技

术 带 来 的 便 利 ，而 忽 视 对“ 人 何 以 为

人”“技术为何存在”等根本问题的追

问。英国艺术家安东尼·邓恩与菲奥

娜·雷比的《不在此地，不在此时》、日

本艺术家筱原规行的《有限中的无限》

等作品，通过非常规叙事挑战现实主

义表达范式，深化人们对技术伦理与

人类存在本质的批判性思考，是对艺

术与科学根本使命的回应。

在良渚新城举办中国（杭州）艺术

与科技国际双年展，旨在开启人文与

科技的深度对话。展览中有诸多针对

文化遗产从“保有”到“再生”的作品，

其中科技所扮演的角色正在从文化遗

产的“记录者”转变为文化生命的“激

活者”。数字演绎的《玉琮王》、算法生

成的《易兽》等都展现了这种趋势。此

外，关于太空计算的《计算卫星模型》、

模拟引力透镜效应的《时空弹性》等作

品，共同预示着一种趋势：艺术将与科

学并肩，成为人类探索宇宙和拓展未

知边界的重要抓手。

艺术与科学的根本使命，始终是

“世界的发现与人的发现”。每一位走

进展厅的观众，都能成为这场对话的

参与者，穿行于“天地人机”的叙事之

间 。 他 们 所 看 见 的 不 仅 是 创 造 的 能

量，更是一场跨越五千年的文明回响

与无边的未来邀约。在这里，艺术智

性与人工智能协同进化，让文明的薪

火在古老的智慧与前沿的探索中彼此

叩 问 ，在 人 与 机 器 、人 与 算 法 的 共 生

中，烛照下一个千年。

（作者为中国美术学院创新设计

学院院长）

强化艺术智性与人工智能的协同
段卫斌

中国是陶瓷之国。陶器为人类文明所

共有，瓷器则是中华文明的独特创造。中

国陶瓷技艺精湛、品类丰富，相伴而生的陶

瓷文化更具有丰厚的人文内涵。历史上，

中国陶瓷曾是全球追捧的奢侈品，大量陶

瓷出口到世界各地，广泛传播了中华文明。

从服务国内到走向世界，陶瓷成为中国和

世界共情度最高的媒介之一。新时代，推

动陶瓷文化创造性转化、创新性发展，做大

做强陶瓷产业，成为业界着力的方向。

青年人才作为中华优秀传统文化的传

承者，为陶瓷艺术和陶瓷产业高质量发展

注入新活力。为培养“艺术+产业”的复合

型青年人才队伍，2024 年中国美术家协会、

江西省文联、中共景德镇市委、景德镇市人

民政府启动实施“新时代青年美术人才培

养计划——陶瓷 100”项目，从全国选出 100
名青年，联动 22 家陶瓷工作坊，邀请近 60
位著名专家和教师授课，构建了一个多层

次、立体化的人才培养体系，形成了从理论

到实践、从个体创作到产业服务、从短期培

养到长期扶持等多重维度的专业支撑。

近代以来，在工业化、现代化、数字化、

智能化、全球化的浪潮下，中国陶瓷产业与

世界陶瓷产业都发生了前所未有的变革，

人们的生活方式也在不断变化，文化领域

时常诞生新的概念。随着精神文化生活的

需求升级，大众需要更具民族文化特质的

物质方式的陪伴。然而，一些高校的陶瓷

设计等专业教学传统文化教育不足，一定

程度上导致设计师无法实现传统文化与现

代设计的深度连接，与社会需求错位。本

次“陶瓷 100”项目，针对陶瓷艺术和陶瓷产

业面临的新问题，设定新课题，加强创意设

计和研发创新。

项目设立陶瓷艺术设计、陶瓷形态塑

造、陶瓷装饰绘画 3 个方向，既保障陶瓷技

艺的专业传承，也为陶瓷跨领域创作拓展

空间。100 名学员，多数来自企业、社会、高

校，既有接受现代设计教育的陶瓷设计师、

艺术家，也有专注传统陶瓷工艺的传承人

等，包括茶器、香具、酒具、餐具等方面的设

计师，以及青瓷、青花、彩瓷、紫砂等方向的

传承人。项目组有意识地将传统与现代两

种设计观的学员穿插在一起，不仅展开设

计语言的相互学习，更实现不同思想观念

的碰撞。跨界教育是突破传统专业思维定

式的有效手段。此次项目师资，也涵盖多

个领域，包括陶瓷设计、工业设计以及服装

设计、品牌、家居、传播、电商、智能制造等

方面的导师。各种导师传授不同的知识，

为陶瓷的设计、品牌管理、产业发展提供新

的视角和突破口。多元、多维、多视角的教

学和交流，不断拓展青年创作者的视野，深

化他们对陶瓷文化的理解。日前，“青年伙

伴计划”“新时代青年美术人才培养项目

——陶瓷 100”成果展在景德镇陶瓷大学美

术馆举办。100 位学员创作的陶瓷作品从

形态、绘画、设计等多个方向，集中展现青

年一代在守正创新中推动陶瓷艺术及产业

发展的无限潜力。

材料的本体语言始终是陶瓷艺术的主

要命题，本次成果展中，多数创作者深耕于

此，以多元探索诠释新时代陶瓷艺术创作

的无限可能。其中一个鲜明特质是在深耕

材料语言的基础上，深入挖掘陶瓷文化与

中华优秀传统文化的精神内核，并用现代

艺术语言实现创造性转化、创新性发展。

例如，陈卓《心礼之铭系列》，将人文美学与

玉石文化相结合，彰显材料与自然的天然

之美；谭丹武《“青”系列》，着力探索青瓷的

釉色变化与手工痕迹，通过青瓷与植物形

态的结合，串联起自然意趣与传统文脉；叶

可思《唯识之四》（见左图），以青花为载体，

重构山水意象，拓展陶瓷绘画艺术边界。

以开放视野打破行业壁垒，探索陶瓷

艺术与科技、生活及其他产业的深度融合，

成为青年创作者的重要探索方向。比如，

冉祥飞《海错灯》将玲珑瓷与灯具功能创新

融合，兼具艺术美感与实用功能；杨珍《海

晏河清》、徐康《逐光系列下午茶咖具》等，

将传统陶瓷工艺与现代设计相结合，赋予

日用瓷新美感；韦静静《AI 青花：重构的青

花辞典》则借助人工智能技术解构并重塑

传统青花纹样，体现科技赋能传统工艺的

潜力。

如 今 ，中 国 的 材 料 科 研 能 力 、制 造 能

力、品牌创造力等都已达到新高度。在此

背景下，陶瓷界也迎来“青年赋能”的黄金

时代。青年陶瓷创作者以泥为媒、以火为

引，在传承中创新、在开放中坚守，让千年

瓷文化不断焕发新光彩。“陶瓷 100”项目的

实施，不仅推动青年陶瓷创作形成新趋势，

也为陶瓷产业注入强劲的创新动力。未

来，随着人才培养项目的完善与长效发展

机制的构建，将会有更多的青年陶瓷人才

脱颖而出，在传承与创新之间架起更加坚

实的桥梁，助力培育世界顶级的日用陶瓷

品牌，推动中国陶瓷文化在全球舞台上绽

放新彩。

（作者分别为景德镇陶瓷大学教授、中

央美术学院教授）

以青春解码瓷韵文脉
吕品昌   黄春茂

第十五届全国运动会上，运动健

儿们奋勇拼搏、激情逐梦的身影，生动

诠释中华体育之美。中华体育源远流

长。足球、射箭、武术……全运会中的

部分比赛项目，在传统绘画中都能找

到原型。岁月更迭，这些运动的形式

与规则或已变化，但人们对力与美的

追求始终如一。

射箭在古代不仅兼具狩猎和军

事 之 用 ，还 承 载 着 修 身 和 礼 仪 等 功

能，并逐渐成为一项竞技、娱乐活动。

王致诚的《乾隆射箭图》中，乾隆左手

持弓，右手拉弦，仿佛屏息凝神间，箭

羽就会破空而去，直中靶心。不只是

男性，女性亦能习射。清代徐扬《端

阳故事图册之射粉团》中，一位女子

正将弓弦拉满，全神贯注地瞄准远处

的粉团，姿态飒爽。从先秦“六艺”中

的“ 射 ”，到 全 运 会 赛 场 上 的 射 箭 比

赛，变的是形式，不变的是对精准的

执着、对卓越的追求。

“蹴踘屡过飞鸟上，秋千竞出垂

杨里”，王维生动描写了唐代蹴鞠运

动的精彩时刻。据《轩辕黄帝传》记

载，黄帝发明蹴鞠以训练军队体能。

汉代，蹴鞠被视为“治国习武”之道，

到 宋 代 它 发 展 为 一 项“ 全 民 运 动 ”。

元代钱选的《蹴鞠图卷》，便展现了宋代开国皇帝赵匡胤与

其弟和大臣们蹴鞠的场景，蹴鞠者竞技之动势与围观者凝

神之静态相映成趣。蹴鞠在民间也颇为流行。辽宁省博物

馆所藏明代仇英《清明上河图卷》，就捕捉到市井间一场蹴

鞠比赛。画面中围观者的视线紧随球的运动而动，可见比

赛之激烈。而明代杜堇《仕女图卷》（局部见上图）则描绘了

女性蹴鞠之乐。这颗小小的鞠球从历史画卷中跃然而出，

演变成为今日的足球，串联起古今如一的运动热情。

仇英《清明上河图卷》中，还有一处细节引人关注。在

靠近画面中部的桥边空地上，两位赤裸上身的力士正展开

一场力量的角逐，吸引了岸上、船上等众人围观，观众或握

拳高呼，为力士助威；或侧身引颈，生怕错过任何一个精彩

瞬间；或呼朋引伴，急切地分享这场力量的比拼。画面中的

助力呐喊声仿佛能够穿透布绢，与今日赛场上的加油声同

频共振。从古代角力，演化为现代摔跤，不仅是运动形式的

传承，还是中华体育精神的延续。

全运会中的赛艇、皮划艇等比赛项目，不禁让人联想到

中国传统的赛龙舟。赛龙舟也是一个重要绘画主题，元代

王振鹏《龙池竞渡图卷》、清代居廉《端阳龙舟竞渡图》等，从

不同视角描绘了龙舟争标的激烈景象。这个源于传统民俗

的运动项目，划过历史的长河，划进了全运会群众赛事的赛

场，既传承着中华文化，还承载起团结协

作、奋勇争先的体育精神。

体育与丹青相遇，形成独特的美学

体系。与西方艺术中着重刻画运动员肌

肉线条不同，中国画家更注重表现运动

的韵律和精神。传统绘画中传递出的奋

力拼搏、超越自我的精神面貌，与今日赛

场上运动健儿们的精神追求形成跨时空

共鸣，让古今传承的中华体育精神更加

可感可知。
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不
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“装饰”是一个中西兼容的概念。作

为动词，它常常与“生活美化”联系在一

起，是指通过各种形式（主要包括纹样），

对一个事物或空间等做美化。我国有着

极其优秀的装饰艺术传统，古代的彩陶、

青铜器、瓷器、织物以及家居空间，通过

各式各样的纹样装饰，营造了具有浓厚

东方文化色彩的美学氛围，塑造了中华

文化品格。

装饰之美，美在合宜。从先秦开始，

思想家们就从伦理角度对装饰进行思

辨，认为过度的装饰可能会引发社会动

荡等。西方也有类似观点，奥地利设计

师阿道夫·卢斯曾发表演讲，提倡以形体

自身之美为美。

但不管在哪个时期，人类从未放弃

过装饰。从某种意义上说，装饰是人的

天性，是作为主体性的人的价值的本质

体现，只要人的需求超越了温饱，就必然

会通过形式表现，寻求更丰富更高层次

的审美。卢斯后来也解释，他反对的是

“过度的”“不合时宜”的装饰，而不是“装

饰”本身。可以说，装饰既是工业革命前

自然经济社会中重要的生活审美形态，

也是现代工业社会中不可或缺的艺术表

现方法，工艺美术、现代设计实际上都不

能与装饰性完全分离。装饰不仅是一种

艺术风格，也是一种设计方法，更是设计

的组成部分。

“形式”是“装饰”典型的语言。从更

大的艺术范围来看，所有艺术门类均包

含形式、内容，而形式是艺术表现基本的

特质。在艺术史上，一群人将“形式”推

进到“表现”的极致，而另一群人却热衷

于让“形式”服务于人类处境的改善。后

者不仅像通常艺术家那样关注点线面和

形式构造，而且致力于社会改造和审美培养。在中国，这种思想

的最早提倡者是蔡元培先生，他的“美育救国”思想就是希望通

过生活美启蒙民智。

在蔡元培的思想影响下，人民的“形式”成为 20 世纪以来中

国艺术的重要实践。正在清华大学艺术博物馆展出的“人民的

‘形式’——清华大学美术学院的艺术之路”展览，汇聚庞薰琹、

雷圭元、张光宇、张仃、祝大年、吴冠中、常沙娜、袁运甫等几代艺

术家的创作实践，并结合文献梳理，鲜明展现了这所学院通过

“形式”在东方美学、国家形象设计等方面的全面追求，生动诠释

装饰的现代化。

多年来，清华大学美术学院（原中央工艺美术学院）的艺术

家们，默默无闻地投身于通过装饰、工艺美术、设计切入国家物

质制造、时代空间营建和人民生活的美化。他们的努力，不是

“形式主义”的自我感动，而是一种自觉的奉献。尽管装饰的匠

心常常被艺术史观所忽视，尽管他们的创作常常需要漫长的时

间——有时甚至是一个时代的整体回顾，才能逐渐显现其春风

化雨的价值，但一代代创作者们前赴后继，从未停止。

前辈们的实践之道表明，“装饰”的时代意义是与时俱进的，

它的艺术形式的本质是服务于人民。如何满足人民群众日益增

长的精神文化需求，是推动“装饰”和“形式美”向前发展的重要

前提。当下，美术与社会的连接更加紧密。发挥美术在服务经

济社会发展中的重要作用，“装饰”责无旁贷，它也更需要进一步

时代化、人民化。

“美术、艺术、科学、技术相辅相成、相互促进、相得益彰。”这

是对装饰、工艺美术和设计的时代价值和意义的最好阐释。从

时代审美、人民需求出发，打通美术、艺术、科学、技术之间的通

道，方能创造出属于这个时代的“装饰观”和“形式美”。

（作者为清华大学人文讲习教授）  
上图为张仃设计的壁画《哪吒闹海》局部画稿。
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从全国性书法展到书法家个展，纵观当

下书法创作，既在守正创新中取得显著成

就，展现出异彩纷呈的旺盛活力，同时也呈

现一些风格同质化倾向，引人担忧。

究其原因，一方面在于创作者对中国书

法内在发展规律认识不清、研究不深，不能

正确感知书法艺术的审美内核、准确把握书

法创新的“度”，把创作风格简单

化，常常知其然而不知其所以然。

另一方面在于创作者修养不够，心

态浮躁，既没有沉潜下来钻研传统

文化，也未能清晰认识其他艺术门类对书法

的潜移默化作用，对传统的浅表化借鉴和对

时风的盲目追求，使其迷失在临摹少数热门

经典法帖和获奖作品中，从而遭遇取法源头

的创作瓶颈，让作品陷入同质化困境。

作为民族艺术，书法承载着厚重的文化

内涵，其在当下的健康发展对传承弘扬中华

优秀传统文化、建设社会主义文化强国有着

积极作用。破解书法创作同质化难题、防止

这一不良创作倾向蔓延，是推动书法繁荣发

展面临的重要课题，需要从多个维度发力。

首先要加强对传统经典法帖的深刻研

习，在继承传统基础上建构个性化书写风

格。清代朱履贞在《书学捷要》中说：“学书

未有不从规矩而入，亦未有不从规矩而出，

及乎书道既成，则画沙、印泥，从心

所欲，无往不通。”研习书法经典，

便是要掌握书法的形式之美、艺术

之美、法度之美。那如何向传统经

典借力？清代朱和羹在《临池心

解》中言：“凡临摹须专力一家，然后以各家

总览揣摩，自然胸中餍饫，腕下精熟。久之

眼光广阔，志趣高深，集众长以为己有，方得

出群境地。”他指出了“专力一家”的重要性，

即先深入一家之法，掌握书写精髓后再纵览

揣摩，逐渐蜕变。这种变，并非简单拼凑，而

是在融会贯通中做到古为今用。

正确把握书法艺术共性与个性的关系

同样重要。共性即遵循书法创作规律，个性

则是摒除简单模仿和跟风创作，融入创作者

的思想与情感，做到入古出新，形成个人面

貌。如刘勰《文心雕龙》所道：“诸如此类，莫

不相循，参伍因革，通变之数也。”艺术创作

最忌雷同而缺失个性，但书法个性的生成并

非割裂传统的一味创新，而是在继承传统基

础上以个性化表达激活传统文化基因。从

钟繇到王羲之再到颜真卿等，一代代书法家

无不是在继承传统基础上进行创新，进而成

就了一个时代的书法高峰。历史经验说明，

既要观照传统，又要准确把握当代审美，在

融会贯通中实现书法艺术传承发展，做到既

不与人同也不与己同。

书法并非简单书写，它融入了天 、地 、

人、事等多重因素，也融合了文学、音乐、绘

画、舞蹈等多门艺术之美，体现着书写者的

全面修养。提高自身文化素养、艺术修养，

是提升书法创作格调的必由之路。创作者

放宽视野，博览并深研诸种传世书法作品，

从形而上到形而下，丰富取法维度，有助于

形成自己的书写风格。

作为一门博大精深的艺术，书法的传承

与发展是一个漫长而艰辛的过程。当代书

法创作的突围方向，就是要在吃透前人法度

后打破程式化书写、临摹性创作，在笔墨间

重塑自我，让书写成为心性与情感的自然

流露。

走出书法创作同质化窠臼
张建才
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