
不久前，中共中央宣传部等 7 部门联合

印发《“文艺赋美乡村”工作方案（2025—2027
年）》，在全国层面对推进艺术乡建工作作出

系统性部署。四川美术学院的艺术乡建之

路，始于 2012 年。从贵州羊磴的“艺术协商”

到重庆柳荫的“村社艺术”，从重庆酉阳的乡

村艺术季到西部的广袤乡野，在持续不断的

实践探索中，四川美术学院师生积累了不少

可复制的艺术乡建经验。

2012 年冬，我带领 6 名研究生走进贵州

遵义的羊磴镇，与当地木匠、农民、修车工共

同发起“羊磴艺术合作社”，通过结对交友、研

习手艺、共同创作，让艺术融入日常、激活社

群。这一过程中，艺术在平凡生活里找到创

作源泉，让本土经验获得美学表达，让普通村

民成为文化创作的主体。艺术浸润着这片土

地，不仅美化了环境，滋养了心灵，也带动了

乡村文化产业发展。

羊磴的成功实践，开启了四川美院艺术

乡建的系统建构之路。2018 年，四川美院率

先在全国艺术院校成立艺术与乡村研究院；

2019 年起选派专家教授赴酉阳土家族苗族

自治县担任驻村第一书记；2025 年与中国农

业大学科技小院共建“艺农科技小院”，开启

艺术与农业科技协同创新的新里程……依托

600 余项乡村公共艺术、社会美育、乡村设计

项目，四川美院逐步构建起“艺术—教育—产

业—治理”四维融合的乡建体系。该体系以

艺术为媒介、以教育为根基、以产业

为动力、以治理为目标 ，形 成 一 个

相互支撑的有机整体，使零散的艺

术 项 目 转 变 为 艺 术 乡 建 的 长 效

机制。

艺术乡建中最难的并非寻找创意或技术

本身，而是如何打破艺术家与村民之间的心

理围墙，建立真正的情感连接与信任。在羊

磴镇，我们坚持“艺术协商”理念。 10 多年

来，师生们经常与村民同吃同住，一起参与乡

村事务，让艺术逐渐内化于村民生活和乡村

建设。那些在院坝、街道、老屋、饭馆、农贸市

场等地悄然绽放的协商创作成果，如今已成

为羊磴日常生活的一部分。在柳荫镇，我们

恢复了“走人家”这一当地传统，围绕家庭礼

仪和日常生活，与村民开展协商式创作，让村

民成为“生活艺术家”。这种长期、

深度的在地陪伴使艺术不再是“他

者的礼物”，而成为村民“自我的表

达 ”，重 塑 的 不 仅 是 村 庄 的 人 居 环

境，更重构了人与人之间的信任，编

织起一个充满温度的情感共同体。

现实中，艺术乡建还会遭遇“人走茶凉”

的困境，艺术家一旦离开，艺术赋能乡村的活

力也随之减弱。如何以艺术激发乡村可持续

发展动力，成为艺术乡建的重中之重。我们

以仪式性节庆为乡村持续注入能量，以数字

基建拓展乡村的连接半径。比如，我们打造

了“酉阳乡村艺术季”，把艺术创作植入农事

节律，令其成为村民年年期盼的新民俗。在

柳荫镇，我们充分运用数字技术拓展乡村视

野：用 VR（虚拟现实）重现水渠历史，引导孩

子们开展 AI（人工智能）创作，通过短视频等

新媒体让地方知识传播出去。因地制宜精准

施策，推动艺术乡建从项目化运作走向持续

化生长。

艺术乡建绝非艺术家的独角戏，需要多

元主体共同参与，即实现从“多建”向“多治”

跃升。在酉阳，我们推动成立“人民美术共创

社”，采用“驻村第一书记+高校教授+村民代

表”的组织模式等，使艺术乡建超越物质层面

的建设，走向社会层面的治理，实现了“艺术

赋能”与“有效治理”的良性循环。

十三载的持续探索，我们见证了艺术由

点缀生活的审美对象向激活乡村的社会方法

的转变，赋予乡村新活力。美术院校以锲而

不舍、久久为功的毅力，推动艺术教育与人才

培养融入乡村全面振兴的进程，为文艺赋美

乡村提供源源不断的创新动力。

（作者为四川美术学院院长）  

艺术乡建赋予乡村新活力
焦兴涛
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金秋十月，芳华绽放。“中国式现代化

新征程上，每一位妇女都是主角！”习近平

总书记在全球妇女峰会开幕式上的主旨

讲话掷地有声、温暖人心。我不禁回想起

30 年前第四届世界妇女大会的盛况，沉浸

于全球妇女峰会再次为全球妇女事业注

入新动能的喜悦之中。作为一名女性，我

对这 30 年间妇女事业的全面发展感同身

受，更见证了女性在文化艺术领域开辟的

新天地。值此峰会，中国书法家协会与中

国 美 术 馆 主 办 的“文 化 互 鉴   美 美 与 共

——全国知名女书法家邀请展”，汇聚起

历史回响与时代新声。

展览如同一幅徐徐展开的长卷，在翰

墨飘香中诉说着中国女性的文化自信与

艺术担当，不仅是对这 30 年妇女事业发展

成就的礼赞，更是以中华优秀传统文化助

力全球妇女事业发展的生动实践。我们

从历代知名女性创作的诗词歌赋等作品

中选出 100 篇文辞，邀请 100 名知名女书

家书写 100 幅作品，构筑起“一古一今一世

界”的艺术长廊，在这个重要的历史节点，

以笔墨为媒向世界献上一曲跨越千年的

艺术交响。

女性书法家始终是中华文脉传承中

不可或缺的重要力量。在岁月的长河中，

能够青史留名的女书家虽不多，却有“巾

帼不让须眉”的佳话流传，在中国书法史

上具有独特贡献。晚唐张彦远《法书要

录》卷一收入《传授笔法人名》，其上记载：

“蔡邕受于神人而传之崔瑗及女文姬，文

姬传之钟繇，钟繇传之卫夫人，卫夫人传

之王羲之，王羲之传之王献之……”中国

古代书法传授的核心内容是笔法。在这

一笔法传授谱系中，最早被写入历史的便

有两位女性——东汉蔡文姬和东晋卫夫

人（卫铄）。

蔡文姬书法造诣精深，笔法得其父蔡

邕真传，真草俱佳，秀外慧中。而卫夫人

更以《笔阵图》独特的女性视角，开创了书

写法则的先河。她那“‘横’如千里阵云”

“‘点’如高峰坠石”的精妙譬喻，正是“永

字八法”的发源，不仅展现了女性特有的

艺术感知力，更奠定了中国书法的审美基

石。作为“书圣”王羲之的启蒙老师，她的

艺术思想如同一粒种子，在历史土壤中生

根发芽，惠及后世无数书家。

历史上还有书法为王羲之所重的东

晋才女谢道韫、被誉为“蜀中第一才女”的

唐代薛涛等，诗书俱佳。至元代，管道昇

与丈夫赵孟頫常翰墨唱和。管道昇的《秋

深帖》在秀润书风外，别具一股刚健之气，

证明女性在书法艺术上同样能够卓然成

家。这些历史上的女书家为书法艺术开

辟了道路、奠定了基础。在今天的书法展

览中，她们的才情依然熠熠生辉。

展览开篇处是我书写的《晋卫夫人笔

阵图》（见下图），将《笔阵图》这篇古代书

法经典重新展现在世人面前，统领整个展

览的深层逻辑——在全球妇女峰会召开

之际举办的此次展览，是一次跨越千年的

文化回响，更是一次具有主体意识的艺术

宣言：女性不仅是书法的学习者与传承

者，更是书法法则的奠定者与理论的开

拓者。

进入新时代，女性书法家群体在艺术

追求上展现出前所未有的广度与深度。

随着高等书法教育体系的完善，越来越多

女性通过系统学习走上专业道路。她们

毕业后进入高校、出版机构及文博单位

等，从书法的受教育者转变为传播者，推

动书法艺术发展。中国书法家协会女书

家委员会的成立，更为女书家提供了广阔

的平台。她们融通诸体、勇于创新，以昂

扬自信的饱满姿态、团结一心的凝聚力、

系统深入的创作实践，推动了中国女性在

当代书法史中的集体成长。

正因如此，展品中既有温婉细腻的小

尺幅行楷，也有高约两米、笔力雄健的草

书、篆隶巨制。这些作品出自老、中、青三

代女书家之手，作者年龄上至 80 岁有余、

下至 20 岁出头，跨越半个多世纪，折射出

女性书写承传有序的状态和天然的设计

感。展品真草隶篆行诸体兼备，风格或清

丽婉约，或古朴雄浑，以坚韧、自信、潇洒、

磅礴的气象，彻底打破了人们对女性书写

仅局限于“闺阁才思”的刻板印象。“取法

经典，气象正大，融汇当代，立足传统”成

为此次展览的特点，既是向历史致敬，也

是对当下女性艺术成就的充分肯定，更表

达 了 对 女 性 书 法 艺 术 未 来 发 展 的 深 切

期许。

“文化互鉴   美美与共”的主题，进一

步凸显女书家作为“文化使者”的独特作

用。书法创作与女性特质具有深层联系。

女性自身对美的热爱与追求，特有的执着

与专注；女性在社会中自觉的奉献与服务

意识；女性兼具多重角色在家庭中独特的

连接作用，在家庭教育中所扮演的不可替

代的角色……这一切都有助于打破艺术

与生活的界限，让书法重新回到中国人的

日常之中，成为文化交流的载体，同时对

家庭和谐、青少年教育、家风建设起到不

可估量的作用。当日常生活美学与高雅

艺术相融，笔墨承载起更丰富的文化信息

和价值观念。书法艺术的教化功能将融

入家风建设，在点画勾勒间涵养下一代的

品格情操。通过国际文化交流，汉字书法

之美也将传递到世界各地，为文明交流互

鉴注入更多温暖和坚定的力量。

女性既传承着千年的文脉，又开创着

艺术的新境；既守护着家庭的温暖，又担

当着文化的使命。在新时代文化事业的

发展中，在汉字之美向世界推广的工作

中，女性是桥梁，是纽带，更是主角，大有

可为！

（作者为中央文史研究馆馆员、中国

书法家协会主席）

女性笔下的汉字之美
孙晓云

▼中国画

《盆菊幽赏图》

（局 部），作 者

为明代沈周。

很多人应还记得小学课本上的列宾

油画《伏尔加河上的纤夫》，它深深影响

了人们对俄罗斯的视觉印象与艺术认

知。在“中俄文化年”的大背景下，这幅

名作的草图与列宾其他代表作，随着“涅

瓦河畔的遐思——列宾艺术特展”在中国国家博物馆的举办，被真实

呈现在公众面前，掀起观展热潮。近日，有关作品《萨特阔》《“多么自

由！”》《尼古拉二世和亚历山德拉·费奥多罗芙娜的婚礼》将于 11 月

16 日惜别观众的消息，让这一特展再次成为社会关注的热点。

为系统展现这位俄罗斯巡回展览画派巨匠的艺术历程，我在展

览策划之初就明确了一个想法：不能简单复制俄方现有陈列，而要以

“他者目光”为理论起点，以跨文化转译与中国叙事建构为路径，为观

众开启一场深度艺术对话。

文化隔阂是读懂外展的最大障碍。该展策划的关键，在于应对

“双重他者性”所带来的挑战：一是作为文化他者的列宾及其艺术所

承载的俄罗斯民族精神；二是作为凝视他者的中国观众，其审美习惯

与知识结构深植于东方文化的集体记忆。因此，展览需同时做到学

术上严谨与体验上共鸣，既需还原真实的历史语境，也需完成文化语

法的本土转译。

认知层面，展览致力于构建清晰而富有层次的知识框架。依托

俄方提供的学术资源，以及奚静之等国内俄罗斯美术研究权威学者

的支持，团队不仅翻译了作品词条与研究论文，更对展览叙事进行了

重构。例如，将俄方以地理与年代信息为艺术分期基础的单元，转化

为更具主题性与情感张力的四幕叙事——“河畔船歌：艺术之旅的开

始”“广袤大地：现实主义的求索”“时代史诗：民族灵魂的光辉”“暮色

沉思：晚年的自由之境”。每一单元配以导言，突出列宾艺术重点与

风格转折，从而引导观众摆脱陌生感，走入其艺术世界。

情感共鸣层面，展览尝试打破艺术史书写的第三人称局限，引入

第一人称叙事以拉近观众与列宾的心理距离。依据《列宾回忆录》制

作微纪录片，利用 AI 技术让《伏尔加河上的纤夫》动起来，让列宾以

第一人称口吻“亲自”诉说自己的艺术生涯。同时，根据列宾酷爱音

乐的特点，在四个单元配以其同时代作曲家柴可夫斯基、穆索尔斯基

等人的旋律，构建“听觉调色盘”，使观众在音乐氛围中理解绘画的节

奏与情绪。

空间设计同样承担叙事功能。我们以“色彩地理学”展开艺术叙

事：河畔船歌单元的冷蓝色调呼应涅瓦河的冷峻；广袤大地单元以深

绿色象征民间的生机与希望；晚年单元采用木色与暖光，营造暮色沉

思的安宁。提取自俄罗斯建筑的“艺术之门”和“艺术之窗”符号贯穿

展线，既喻示进入他者文化的通道，也暗示一种双向的凝视关系。

同时，展览通过八个“创作群组”并置素描、色稿与油画，揭示名

作生成过程；通过复原画室场景邀请观众代入艺术家身份；门票借助

NFC（近场通信）技术嵌入导览，使观众从被动观看转向主动探索。

展览图录的出版亦延续这一跨文化旨趣，中英双语内容不仅收录俄

方专家论文，也纳入中国学者的深度研究，尝试在术语转译与文化阐

释中建立对话基础。

吸引观众关注的还有“列宾的朋友圈”互动区域。我们以微信界

面为灵感，在圆形展区内设置触摸屏，呈现列宾与托尔斯泰、斯塔索夫

等友人的“群聊”对话，配合表情包与轻松文案，将巨匠还原为可亲的友

人，以本土熟悉的媒介完成一场“神圣性的祛魅”，吸引年轻观众打卡。

以学术守护他者的复杂性，以本土叙事激活共情，以技术赋能双

向对话，最终在“他者目光”的交汇之处，列宾得以从“俄罗斯的列

宾”，走向“人类精神的列宾”。而这正是跨文化策展的目标和使命。

（作者为中国国家博物馆研究馆员）  
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“待到重阳日，还来就菊花。”唐代孟浩

然的诗句形象呈现了古人重阳赏菊的雅

趣。但自然物候与节气偶不匹配，已至重

阳，菊花尚未完全盛开，如何是好？别急，

明代画家沈周用画笔记录下了一次文人雅

集时的极致浪漫——诗画催菊。

文人雅集，往往以诗歌唱和为乐。某

年的重九日，傅瀚邀佀钟、张昇等好友相聚，一场有趣的雅集

活动拉开了序幕。庭园之中，天朗气清，红叶摇曳，盆菊满园，

人们望着尚未完全盛开的菊花，虽觉美中不足，却也找到了唱

和的主题——以诗催菊。佀钟率先吟诗，有云“百花多自开，

汝独费诗催”；张昇随后唱和，有句云“九日小亭开，花迟待律

催”；之后傅瀚赋诗，云“花径几时开，花神好耐催”。看得出

来，几位文人“催”得急切。吟诗之后，他们还依次挥毫书写，

为佳节雅集留下翰墨之证。

明代画坛首推“吴门四家”。作为吴门画派的开创者，沈

周位居四家之首。他一生布衣，30 岁时诗文已卓然成家，既

是一方文坛执牛耳者，更是画坛领袖，其绘画颇受文官群体喜

爱。可能是受友人之邀，沈周将这次写诗催菊的雅集活动绘

成画卷——《盆菊幽赏图》。画面上，茅亭一间，亭中三人围桌

坐饮，书童侍立在旁，手捧执壶，面向主人听候吩咐。亭前列盆

菊，外有栅栏，亭边垂柳迎风摇扬，几株杂树掩映茅亭。左上角 5
棵大树拉开远景空间，块块岩石分布在旁，小草点缀其间，构图

雅致，笔墨运用精妙，呈现一派秋高气爽的意境。画好之后，沈

周在画面左下角附诗，其中云“盆菊几时开，须凭造化催”，表达

对大自然的敬畏。

收藏者将佀钟、张昇、傅瀚三人书法和沈周绘画装裱在一

起，画在前，书在后，将这一场秋日的赏菊活动永久保留了下

来，成为后世观照前人生活的视觉文本。此作经收藏家朱之

赤、安歧等人收藏后，辗转成为乾隆皇帝的心爱之物。酷爱作

诗题字的乾隆帝见到此作不觉技痒，又于画面题诗一首。美

中不足的是，他把诗题在画家特意留白处，破坏了画面的疏密

有致，或许这就是后人对乾隆题字颇有微词的原因之一吧。

（作者为辽宁省博物馆副馆长、研究馆员）  
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人类的生活离不开纤维。纤维，这一全球互通又各

具特点的文化媒介，如今以全新的姿态与观念进入人们

的视野，参与着国际艺术版图的重构与更新。透过正在

举办的第五届杭州纤维艺术三年展，我们可以看到这片

“纤维星空”凭借独特的文化属性，正在编织属于自己的

璀璨图景。

当下，国际艺坛日新月异，随着新兴城市涌现和“全

球南方”艺术家们的不懈努力，那些独具特色的地方材

料、传统文化以及非遗工艺，成为艺术创作与策展的活化

剂与灵感之源。在这场浪潮中，越来越多的艺术家们开

始关注纤维的丰富性，纷纷探索其独特的表达方式、空

间、功能与价值。

纤维艺术由古老的编织技艺发展而来，通过编、织、

结、缠、绕、印、绣、扎、染、粘贴、缝缀等综合技法，创作成

软体或综合材料构成体，包括平面织物（壁挂）、立体织

物（软雕塑）、日用工艺美术品等。20 世纪后半叶，纤维

艺术作为一个年轻的艺术门类，从古老的织物文化中脱

颖而出。对这一软性材料的关注，是现代艺术倡导材料

解放、抽象表现和空间建构的必然走向，也呼应了 21 世

纪 以 来 对 可 持 续 发 展 、自 然 与 人 工 、地 域 文 化 的 多 元

思考。

在中国，纤维艺术已走过 40 年的探索与实践历程。

1987 年，浙江美术学院（今中国美术学院）万曼壁挂研究

所选送的 3 件作品，登上了 20 世纪纤维艺术变革的重要

国际舞台——瑞士“洛桑国际壁挂双年展”，成为中国现

当代纤维艺术在世界艺坛的首秀。也正是这颗种子在西

湖边萌芽生根，依托着“丝绸之府”的底蕴，延续着洛桑的

艺术脉络，融入东方美学思考，在这片江南氤氲之地孕育

出了当代纤维艺术的首批开拓者，杭州也渐渐成为全球

纤维艺术交流对话的重镇。

第五届杭州纤维艺术三年展以“重构星空”为主题，

既是对前四届的复观与总结，又是对今日全球艺术格局

变动的真诚回应。来自 17 个国家和地区的 45 位优秀艺

术家，受邀共同在这座“丝织之城”中编织一个崭新的“文

化天穹”，探讨在世界百年变局加速演进的时代背景下，

“全球南方”文化艺术的未来走向。

展览现场，占地 470 平方米、高 8 米的巨型蕾丝艺术

装置《缩地》（局部见左图）如神来之笔，通过大胆的空间

叙事赋予十二生肖意象以张力，下方的水面又将这些自

由的“笔触”引至镜花水月般遥不可及。这件由艺术家、

建筑师和 110 名杭州志愿者共同创作的白色织物，让每

一位踏入展厅的观众都能感受到强烈的视觉震撼，继而

沉浸于纤维艺术构建的静谧宇宙中。此外，电子构建的

东方纹饰、织锦包裹的艺术期刊、手工绗缝的龙龟图腾、

数码编织的海域人潮等作品，不论是对织物材料的拓扑

学思考、工业社会的生产线反思，还是对网络时代的 AI
互动、非遗工艺的活化创新，都以“纤维”为媒介，在展览

中进行了多重感官的重构与讨论。

挖掘纤维艺术的多元潜能，是杭州纤维艺术三年展

一以贯之的学术追求。从 2013 年启动之时起，三年展就

始终将纤维作为一种独特视角，试图探讨纤维艺术表达

的多种可能、纤维材料的广阔空间，以及它所具有的 AI
无法取代的特质。我们相信，纤维艺术这一扎根深厚文

化土壤又富有烟火气的艺术形式，其与大众的关系是深

刻而细腻的，其未来是广袤而美好的。

（作者为中国美术学院雕塑与公共艺术学院副

教授）

重构“纤维星空”
许   嘉
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