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抗战时期，年轻的李桦用刻刀

奋力“呼喊”《怒吼吧！中国》，意气

风发的唐一禾用画笔“吹响”《七七

的号角》，中华民族面对艰难困苦

时的不屈意志，成为抗战主题美

术创作的精神内核和民族视觉史

诗的厚重基调。 90 多年来，抗战

主题美术创作不断涌现，持续丰

富 着 抗 战 历 史 的 艺 术 表 达 。 日

前，人民日报社推出“江山如画”

美术融媒项目，第一期短视频《不

屈》作为纪念中国人民抗日战争

暨世界反法西斯战争胜利 80 周年

特别策划，旨在通过抗战主题美术

经典，致敬人民英雄，以数字时代

的视觉力量弘扬伟大抗战精神。

14 年抗战是一场关乎国家存

亡的生死搏斗，对中国现代艺术

发展也产生了深远影响。全面抗

战的爆发，激发了广大文艺工作

者的家国情怀和创作激情。无论

是大后方的艺术家，还是延安的

美术工作者，纷纷用刻刀和画笔，

揭露侵略者暴行，凝聚起全民族

同仇敌忾的精神力量。其中有不

少作品在抗战的前线后方和国际

上广泛传播，让世界看见抗争的

中国、不屈的中国和希望的中国。

如 果 说 ，民 族 救 亡 战 争 中 的

美 术 创 作 似 犀 利 的“ 投 枪 ”“ 匕

首”，那么新中国成立后持续不断

的抗战主题美术创作，就是对中

华民族不屈精神的视觉礼赞。在

数十年创作历程中，涌现出罗工

柳油画《地道战》、詹建俊油画《狼

牙山五壮士》等诸多精品力作，构

成一部跌宕起伏、荡气回肠的视

觉交响乐。短视频《不屈》从中遴

选 17 件抗战主题美术经典，以数

字水墨的方式进行再创作，通过

动画影像、原创歌曲与当代叙事

的融合，强化主题表达的情感张

力，打开美术传播新路径。

不同时期的抗战主题美术创

作，虽然视角多元、媒介和风格各

异，但皆以震撼人心的视觉力量

立体呈现了宏阔的抗战图景，体

现出独特的艺术风貌与宏大叙事

的史诗品格。这种风貌与品格，

呈现在抗战主题美术经典中，也

在短视频《不屈》水墨风格的数字

动画中得到彰显。

真实再现与艺术重构有机融

合。抗战主题美术创作重在对重

大历史事件与情景进行艺术化提

炼，强化读者情感认同。比如詹

建俊、叶南创作的油画《黄河大合

唱——流亡·奋起·抗争》，取材于

冼 星 海 根 据 诗 人 光 未 然 的 长 诗

《黄河吟》谱写的《黄河大合唱》。

画家将澎湃的音乐旋律转化为有

力的视觉图像，且将音乐中蕴含

的民族精神形象化、可视化，让历

史的涛声在形色交融中回荡。同

样将雄壮激昂的音乐凝固为不朽

的视觉史诗的还有全山石、翁诞

宪创作的油画《血肉长城——义

勇军进行曲》，作者以象征性的艺

术语言让“血肉长城”所蕴含的众

志 成 城 的 爱 国 情 怀 更 加 深 入 人

心。短视频《不屈》以国风音乐为

主要创作风格，融入童谣、唢呐、

冲锋号等民族器乐和声音元素，

以音诗音画实现“何以江山如画？

因为有人曾用生命写下答案”的

情感表达。从诗歌到音乐，再到

视觉艺术、数字艺术，在媒介与时

光转换中，不同时期、不同形式的

抗战主题美术作品共同谱就激昂

澎湃的视觉篇章。

崇高美学与史诗表达相互交

织。无论是王迎春、杨力舟的中

国画《太行铁壁》、孙立新油画《百

团大战》，还是许江等人创作的油

画《残日——一九三七年十二月·

南京》、陈钰铭中国画《我的家在东

北松花江上》，皆于宏阔的空间和

形色的张力中彰显抑制与抗争、

悲壮与崇高的美学风骨。崇高不

仅仅是人数的众多与空间巨大的

渲染，更是一种不可抑制、奋勇前

行的精神气象。如陈逸飞油画《黄

河颂》，画面上，旭日初照、黄河奔

涌、大雁飞翔，战士站在山巅，手持

钢枪遥望东方，充满自信。艺术家

以浪漫的诗意化语言表达着胜利

的曙光已在黄土高原上升腾，成

就了引人共鸣的经典之作。

语言创新与艺术传情深度共

振。写实是中国现当代美术创作

的重要特点，更是抗战主题美术

创作的基本语汇。经典抗战主题

美术作品，无不因艺术家于写实

性语言中融入了精湛技艺和精良

制 作 ，挖 掘 着 作 品 传 情 的 深 度

—— 彰 显 深 沉 而 炙 热 的 家 国 情

怀。袁武中国画《东北抗联》在构

图、造型、水墨语言等方面突破传

统，表现了抗联战士在林海雪原

行走转战的场景，显现了勇士们

坚如磐石的意志；徐青峰油画《血

战台儿庄》于悲壮中传递大无畏

精神。这些艺术表达，在短视频

《不屈》中得到进一步强化。新媒

体技术的运用，将静态画面转化

为动态视频，将凝固的瞬间演绎

为铁血奋战的过程，将悲壮的音

乐旋律嵌入血火硝烟，将一个个

火光迸裂的沙场活化为全景式的

民族抗争洪流。媒介的转换与交

融，有力激活了中华民族不可磨

灭的历史记忆，激发人们对捍卫

祖国山河的英雄的崇敬之情，让

伟大抗战精神得以更生动呈现，

美术传播效力也极大提升。

抗 战 的 硝 烟 早 已 远 去 ，但 层

出不穷的抗战主题美术创作镌刻

着不可磨灭的记忆，塑造着中华

民族百折不挠的精神品格。这种

精神品格，既为美术创作注入源

源不断的精神力量，也砥砺着中

华儿女不断奋进。

（作者为四川美术学院人文

艺术学院学术院长）

澎湃不屈精神的音画史诗
黄宗贤

20 年 前 ，时 任 浙 江 省 委

书记习近平同志来到安吉余

村考察调研，首次提出“绿水

青山就是金山银山”的“两山”

理念。作为“两山”理念的重

要 萌 发 地 和 率 先 实 践 地 ，20
年来，浙江持续发力、久久为

功，成功绘就了绿色发展的时

代长卷。这一长卷，随着“大

地长歌——浙江践行‘绿水青

山就是金山银山’理念 20 年

艺术展”的举办被人们清晰看

见；美术工作者对“两山”理念

所蕴藏的中国文化观的洞见

也在展览上显现。

在中国人生活中，“山水”

既是中国文化的重要载体，也

是中国艺术创作的源泉。“依

山傍水”是中国人构筑生活的

基本理念，“跋山涉水”是中国

人“读万卷书、行万里路”的人

生旅行，“千山万水”是历经千

难万险后的人生回望，“高山

流 水 ”是 知 音 难 觅 的 人 生 感

叹，“好山好水”是对脚下大地

的歌颂。山水，蕴含着中国人

“修齐治平”的人生哲学。

从此意义上说，“山水观”

是 中 国 文 化 观 的 形 象 显 现 ，

“绿水青山”则赋予“山水观”

以具体内涵与实践宗旨。如

展览所呈现，“青绿之歌”“美

丽之窗”“山川之颂”“绿富之

路”四大篇章，从多个维度立

体展现“绿水青山”的行动实

践、价值意义和艺术阐释。“青

绿 之 歌 ”以 版 画 、连 环 画 、插

画、漫画等形式，将二十载的

浙江实践与重要事件连成通

衢，谱成长歌；“美丽之窗”在

艺术写生中展现湖州从“先行

者”到“示范生”的发展蝶变；

“山川之颂”以鸿幅巨制，展示

“两山”理念的山水灵魂；“绿

富之路”聚焦生态与经济的协

同发展，生动刻画浙江以“生

态美”推动“共同富”的种种创

新实践。四个篇章共曲同歌，

接续文化建设“八项工程”的

深入实践，展示“两山”理念为

之江大地带来的弘博而光辉

的变革图景。

不同于西方将自然看作

对象化的客体，中国文化观强

调人与自然和谐共生。纵观

展览，创作者们对“两山”理念

的理解愈发深入，他们不止步

于对生态景观的描绘，更强调

对其文化内涵的挖掘。像大

型影像装置《山高人为峰：一

次山水行动》通过 20 年间的

访谈，挖掘湖州范围内 20 位

典型人物、20 个动人故事与

20 件纪念物，构建起“以人述

事 、以 事 映 人 ”的 微 观 叙 事 。

气象万千的山水巨制，正是对

“仁者乐山，智者乐水”这一古

老智慧的生动诠释：作为一面

镜像，“山水”映照出观者自身

品 格 以 及 中 国 文 化 观 的 基

础。中国禅宗强调三重境界：

“见山是山，见水是水；见山不

是山，见水不是水；见山还是

山，见水还是水”。“绿水青山”

的提出正直入“山水观”的第

三重境界。

中国传统山水画讲究“外

师造化，中得心源”，领悟“山

水”的“造化之机”，则照见“心

中”的“创造之源”。“绿水青

山”将“道法自然”的传统文化

观 提 升 至 方 法 论 的 实 践 高

度。“山不让尘乃成其高”“水

善利万物而不争”，藏纳与生

发无不隐含在山水的孕育之

中。“绿水青山就是金山银山”

揭示的不仅是我们所拥有的

自然财富、经济财富，也是文

艺 工 作 者 所 拥 有 的 文 化 财

富 。“大 地 长 歌 ”的 组 织 和 实

践，既是一次山水写生和绿色

发 展 的 宏 大 记 录 ，更 是 一 场

“两山”理念深刻要义的精神

实践，它包含了传承深厚的山

水感知，开发着心物相通的家

园经验，给予观者一种丰沛的

精神启迪。

“我见青山多妩媚，料青

山见我应如是”。古往今来，

中国人一直在建构着物我交

融的文化场。今天，随着“绿

水青山”时代图景日益动人，

人与自然和谐发展的美好图

景亦在丹青意境中不断延展。

（作者为中国美术学院艺

术哲学与文化创新研究院副

教授）

下图为“大地长歌”展出

的许江油画写生系列《大树参

天》。 中国美术学院供图   
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“ 我 随 着 潮 流 来 ，随 着 潮 流 去

……顺乎自然，心平气和。”戴泽先生

生前曾以此概括自己从艺八十余载

的理念。正在深圳美术馆举办的“我

随潮流来——戴泽的跨世纪目光”，

便以“集体与个体的对话”为主线，叩

开一扇通往戴泽艺术世界的大门。

1942 年，戴泽考入国立中央大

学艺术系，这片中西艺术交汇的学

术高地，使得他一生都对艺术创作

抱着开放的态度。

“随着潮流来，随着潮流去”，蕴

含着戴泽对时代脉搏的深刻体察。

他始终牢记恩师徐悲鸿的教诲——

画家首先要爱自己的国家。特别是

新中国成立后，主题性美术创作成为

中央美术学院师生的重要使命，在

该校执教的戴泽也积极投身其中，以现实主义手法创作

了《和平签名》《农民小组会》等表现时代主题的作品。创

作中，他既融入集体叙事的大流又不盲目跟随，不断思考

着如何理解、塑造与表现人民形象。这些作品展现出他深

沉的历史意识、真诚的现实关切与独特的艺术转化能力。

“随着潮流来，随着潮流去”，也体现着戴泽内在生命

力的真诚表达。在集体叙事框架下，他还建构着“个体叙

事”。他始终不曾停止倾听内心的声音，不忘刻画隐秘的

个人情感，不忘表达自我精神。水彩画《小熊同他的妈

妈》便是身在异国的他对妻儿思念之情的含蓄表达。这

份源于个体生命体验的温情，纯粹质朴，引人共鸣。

艺术是温暖的，戴泽喜欢画花，他描绘的往往是街角

院落里、寻常窗台前随处可见的花朵——平凡却饱含生

机。戴泽在日记中提到：“我爱画花，因为不管何时的艰

难困苦、人性不堪、潮起潮落，花，一直都在开。”对平凡之

美的敏锐感知，使其作品超越单纯的物象描绘，传递出一

种温暖而坚韧的生命力。这份力量润物无声，不仅慰藉

了自身，也鼓舞着观者平静微笑地去面对生活。

戴泽对时代与艺术的体察从未止步，即使进入晚年，

他依然在创作。作品《蓝豹》（见下图）正是他这一时期深

刻自我剖析与艺术形式探索的结晶。画面中，一只笼罩在

蓝紫色中的豹子蜷缩匍匐，眼神上翻，流露出孤傲、警觉

之感。这只蓝豹仿佛是艺术家晚年的精神自画像，透露

出历经沧桑后依然坚韧的意志。与早年写实风格不同，

戴泽晚年转而拥抱更具象征性和表现性的艺术语言，这种

转变并非刻意追逐潮流，而是源于他的内心自由，也是他

对当时艺术领域关注个体精神和主观表达的思潮的回应。

戴泽先生的艺术轨迹生动呈现着集体叙事与个体探

索的交响，这是他的艺术动人之处，亦是“我随潮流来”展

览备受年轻人喜爱的原因所在。
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在中国美术长卷中，大型建筑中的壁画及

装饰性绘画——“殿堂绘画”熠熠生辉。不久

前，在北京市委宣传部指导下，由北京市文联、

北京美协组织创作的巨幅中国画《京华气象万

千》，将北京的古都文脉、红色基因与时代气象

熔铸一体，成为中共北京市委党校一道新景观，

更是探索殿堂绘画的生动实践。

作为北京市重点主题性创作工程，《京华气

象万千》以天安门城楼为视觉中心，向左铺展香

山革命纪念馆、中国人民抗日战争纪念馆、双清

别墅、卢沟桥，向右铺展中国共产党历史展览

馆、北大红楼，7 处红色地标如“鎏金篆刻”般嵌

入青绿山水间。同时，画面巧妙地将北京“三条

文化带”融合起来。北京市文联党组书记、常务

副主席马新明观后感慨，作品体现了“空间重要

性与主题崇高性的统一”。观众驻足画前，既能

触摸北京厚重的文脉，又能感受其发展活力。

艺术表现上，创作团队以“三远法”构建起

多维时空：横向以“平远”法展开城市轴线，集纳

15 处文化标识；纵向以“深远”法营造景深；竖

向则以“高远”法突显精神海拔，长城与中国共

产党历史展览馆筑就信仰高线，升华了自然、历

史与人文景观的丰厚意蕴。

传统界画技法在作品中得到创新运用。创

作团队遵循界画严谨工丽的特点，精准刻画建

筑细节：天安门城楼斗拱施以泥金勾勒，副中心

建筑群的玻璃幕墙通过矿物颜料叠染呈现透明

质感……这种“远望取其势，近看取其质”的艺

术追求，既展现建筑的营造智慧，又赋予其审美

品格。

《京华气象万千》的深层魅力在于将“澄怀

观道”的传统美学升华为“人民至上”的时代表

达。画面以青绿山水为基调，燕山山脉采用“荷

叶皴”表现地质肌理，昆明湖面借“网巾水”勾画

波光，这些源自传统山水画的经典语汇，被注入

新的视觉意涵。画面下方的松柏，赋予画面雄

浑旷远的审美意境，隐喻着红色基因历久弥新、

代代相传。

作品的色彩运用颇富象征性。天安门采用

朱砂与雄黄调和，既符合古建彩画规制，又传递

着国家长治久安的寓意；香山革命纪念馆的暖

色砖石与北京大运河博物馆的蓝色玻璃幕墙形

成冷暖对比，象征传统与现代共生共荣。“随类

赋彩”的理念，强化了艺术表现力。

正如中国美术家协会主席范迪安所言：“大

主题需要大作品，大作品要有大格局。”为国家

重要场所创作的殿堂绘画，要有鲜明的时代性、

强烈的主题性、高超的艺术性，且必须与空间相

得益彰。这对创作方式提出了新要求。因此，

此次创作团队成员均有参加重大主题美术创作

的历练，且分工合作，形成了“山水写意打底、工

笔重彩点睛”的模式。

《京华气象万千》以“万里写入胸怀间”的气

魄，将中华美学精神与时代精神相融合，阐发了

殿堂绘画的创作要义，成为“千载寂寥，披图可

鉴”的生动诠释。

（作者为中国人民大学艺术学院副院长）

下图为中国画《京华气象万千》，作者范迪

安、刘万鸣、何加林、岳黔山、黄华三、柳妍、石

峰、杜松儒。

殿堂绘画的当代诠释
顾亚奇

处暑一至，北京城炎气渐退，迎来

舒爽的季节。气候的转变，往往引发人

的心境变化。这个时节，历代文人墨客

留下不少咏秋名篇、书画佳作。

传世书札、法帖中，不少书家记录

了秋日意趣、处暑感怀，如苏轼《前赤壁

赋》、米芾《秋暑憩多景楼帖》、王羲之

《徂暑帖》、王岩叟《秋暑帖》等。苏子与

友人泛舟崖壁之下，怀古感兴；米芾登

高望远，咏赞镇江多景楼之壮观景色，

触景生情；王羲之、王岩叟殷殷问候友

人，叮嘱友人注意身体等，无不抒发着

内在情感。

而五代杨凝式因为品尝了一种美

味，十分惬意自适：“当一叶报秋之初，

乃 韭 花 逞 味 之 始 ，助 其 肥 羜 ，实 谓 珍

羞。”据此成就了书法史上的千古佳作

——《韭花帖》（局部见右图）。

处暑节气前后，韭花盛开。以韭菜

花、盐为主料的韭花酱，可辅以白酒、

姜、苹果等提升风味。想象一下，1000
多年前，杨凝式在洛阳府邸的竹椅上午

睡后醒来，腹中空空，“輖饥正甚”，恰好

收到友人来信，还捎来一罐韭花酱，就

着新鲜的羔羊肉十分美味。饭后，他趁

着秋凉写回信表达谢意，7 行共 63 字，

将餐后轻松闲适的心境与秋凉舒爽尽

逞笔端，潇洒空灵的美感跃然纸上。

明人董其昌评价此帖“略带行体，

萧散有致”。以此视帖，我们会发现不

仅字体、用笔有萧散之感，更重要的是

《韭花帖》的字距、行距均拉得很开，而

行气依然纵贯呼应，章法布局清朗宽

绰，点画凝而不重、疏而不散，给人以空

灵简淡的美感。前三行较后四行字距、

行距稍密，尤其是首行字间距最为密

集，而后三行则较为宽松，形成了前密

后疏的变化，恰似处暑节气标志着从炎

热向凉爽过渡，具有一种由动到静、由

热烈到平和的转变，仿佛是节气变化在

书法艺术中的一种体现。这种节奏在

《秋暑憩多景楼帖》《秋暑帖》《徂暑帖》

中却并不凸显，令读帖者难以体会。

季节轮换给书家带来心境上、书写

时的微妙变化。《韭花帖》没有生活中的

浮躁，也没有欲望难以满足的焦虑，只有

岁月的宁静与无华，带读帖者一起远离万

千纷扰，尽情享受处暑时节的人间芬芳。

处暑书意
教富斌

▲用手机扫描二维码，可观看

短视频《不屈》。

▲陈湘波中国画《清风晓露碧荷香》。

▶
油
画
《
黄
河
大
合
唱—

—

流
亡
·
奋
起
·
抗

争
》（
局
部
）
，作
者
詹
建
俊
、叶
南
。

▶
中
国
画
《
东
北
抗
联
》（
局
部
）
，作
者
袁
武
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◀
油
画
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血
肉
长
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进
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曲
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部
）
，作
者
全
山
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诞
宪
。


