
    创作电影《长安的荔枝》，是我导演生涯以

来遇到的最大考验。辗转七地取景拍摄，同时

在组人员最高峰值是 1300 人。有时实在挨不住

了，我就用一位前辈的话鼓励自己：“做有意义

的事情都难。”幸运的是，拍电影不是一个人的

战斗。我身边有一群前赴后继的伙伴，我们一

起扛过来了。

第一次拍摄古装片，为让影片的细节经得

起推敲，我几乎是恶补唐史，一口气买了 40 多

本与唐代相关的书籍，不断查阅、对照，还

要与服化道、美术、摄影等各部门反复

沟 通 。 历 史 要 准 确 ，审 美 要 当

下 ；既 不 能 悬 空 古 意 ，

又 不 能 让 观 众

觉 得

有隔阂。如何拿捏这种“古今尺度”也是难点。

语言方面，用语过古，会让人产生距离感；太现

代，又容易出戏。我们努力在两者之间找到平

衡，尽量让观众听得懂又不失年代感。

我经常刷到很多“《长安的荔枝》十大金句”

一类的短视频，每次刷到，都会截图、保存，提醒

自己在改编的时候要记住，这些是观众喜欢的、

读者喜欢的，不要去随意改变它。

电影《长安的荔枝》中，我既是导演、编剧，也

出演了主人公李善德，从青涩少年一直演到两鬓

斑白的老者。李善德，一个被推到台前的基层

小吏，咬牙去完成几乎不可能

完 成 的 任 务 。

我被这种“不是英雄却硬着头皮扛事”的劲儿打

动了。在拍摄这部电影的过程中，我也时常觉得

自己正经历一场能力边界之外的挑战。他的焦

虑、坚持以及硬扛的劲儿，我都感同身受。

电影里，李善德运送荔枝 5000 里，拍摄中，

我们同样一路奔波。技术飞速发展，虚拟拍摄

固然可以“一日千里”，但实景的真切没法替代。

岭南的湿热、山路的泥泞、演员一身的疲惫，这

些只有身临其境才能体会。有一次，我们在广

东阳春拍完，又赶赴罗定。几百人花了 3 个多小

时才到达现场，造型、走位、航拍一气呵成，拍完

又连夜撤离。最终那一组镜头，在成片中不过

几秒钟。有人说这是“笨功夫”，我觉得，这应该

是电影人的真诚，这种“手工感”会累积出整部

电影的气质。

今年是我作为导演的第十个年头。有人

问：你总是在塑造“小人物”，这是主动选择，还

是创作惯性？我不是这么出发的，却是这么抵

达的。可能我之前演了类似的角色让人印象深

刻，于是这样的角色会容易找到我，变成了一种

创作惯性。这里面更深层次的原因在于，我就

是这样的人，我接触到的就是这样的人。他们

很普通，有血有肉，踏实生活，热爱生活，有一些

无可奈何，却依然愿意为只有一次的生命全力

以赴。

一个像我这样的创作者，没有任何办法在

作品中把自己“藏”起来，是否真诚，是否渊博，

是否幽默，最后都会在电影中纤毫毕现。而无

论讲什么样的故事，底色都是我，一个具体的我

——比较草根，有学习心态，愿意进步，肯下苦

功夫，有些笨拙，但很真诚。

“笨功夫”是电影人的真诚
电影《长安的荔枝》导演、编剧、主演   大   鹏
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前几天，我们几位电影主创重回

南京。与电影里那个断壁残垣的城

市相比，眼前的这座城市高楼林立、

鳞次栉比，一切都发生了翻天覆地的

变化。而每一个中国人都不会忘记，

88 年前，日军曾在这里制造惨绝人寰

的南京大屠杀，我们不会忘记敌人曾

如此丧尽天良，更不会忘记，那些为

抵御外侮不惜献身的先辈们。

我的姥爷参加过新四军，我从小

就听他讲述关于正义与和平的故事。

12 岁，我看了反映南京大屠杀的国产

电影《屠城血证》，在心底埋下种子。

2023 年，电影《志愿军》的编剧张珂给

我讲了四五个正在孵化的故事，其中

之一便是《南京照相馆》。

好的创作，把虚构的东西拍得像

真的一样；不够好的创作，真实的东

西也会被拍得像虚构的。所以，每次

创作我都非常依赖文献、纪录片、回

忆录、采访等资料。《南京照相馆》以

南京大屠杀期间日军真实罪证影像

为载体，我们搜集了大量出版物、纪

录片、相片，曾赴侵华日军南京大屠

杀遇难同胞纪念馆搜集素材。

看 过 那 么 多 历 史 资 料 ，我 们 发

现 ，在 那 一 辈 人 身 上 有 一 种 非 常 可

敬、崇高，比生命还重要的东西，就是

信念。而大量有信念的普通人并没

有 在 历 史 课 本 上 留 下 自 己 的 名 字 ，

《南京照相馆》讲述了他们的抗争。

这段历史值得一讲再讲，今天再

拍，最主要的是与当下产生连接。今

天我们身处信息爆炸的时代，信息几

乎是实时传播的。而在那个信息匮乏

的年代，一张张照片不仅是对暴行的

记录，对历史的存证，更是重要的信息

传递。剧本策划向我提出一个概念：

侵华日军在中国发起的不仅是一场热

战，更是一场舆论战、文化战。以往有

不少讲述热战的电影，还没有影片特

别准确、聚焦地揭露这场

战争背后的文化掠夺、舆

论争夺。我们决定沿着

这个思路尝试。电影中，孙中山先生

题字的牌匾被肆意涂抹，井上的办公

室摆满抢夺来的古玩字画……这些都

揭示了文化侵略的意图。

电影一定有戏剧的部分，要扣人

心弦，也要保证绝不能歪曲历史。处

理 好 历 史 真 实 和 艺 术 真 实 ，十 分 关

键。从建组之初，我们就要求所有人

都以高度的使命感和严肃专业的态

度面对创作，一定要避免历史虚无主

义，避免细节上的纰漏。在我看来，

电影就是一个时代的影像见证，电影

作品也是“活”的历史教科书。通过

一 部 电 影 ，让 更 多 人 了 解 真 实 的 历

史，这是多么崇高的使命，创作者必

须慎之又慎。

影片的主题

是“铭记历史、吾

辈 自

强”，我还想

表 达 团 结 的 意 义 。

影片中的人物能把这些罪

证传递出来，根本上是因为团结。

14年抗战，从被动挨打到赢得胜利，不

仅是军事上的胜利，更是一场人民战

争的胜利，是千千万万中国人团结一

致、众志成城，才最终赶走了侵略者。

希望这部电影在引发大家的讨论后，

形成一种凝聚力。

8 月 7 日开始，《南京照相馆》将

陆续在澳大利亚、新西兰、美国、加拿

大上映，后续还将与马来西亚、新加

坡、俄罗斯、韩国等国家的观众见面。

当年，不只是一个国家的人、一个胶

卷、一本底片，让这一历史真相不被

掩盖和遗忘。希望这部电影让更多

人清醒地认识到，反法西斯是全人类

对于和平的共同期待，和平的成果需

要我们共同守护。

（任姗姗、刘阳采访整理）  

让历史真相不被掩盖和遗忘
电影《南京照相馆》导演、编剧   申   奥

    《你行！你上！》的故事主人公是郎朗，一

位在我们的关注下成长起来的国际知名钢琴

艺术家。我们从各种新闻报道里知道了他的

事情。且慢，我们自以为熟悉的，却往往未必

真的熟悉。我想与观众一起体验：你是不是

知道，还是有待于知道，或者你以为知道，或

许并非真的知道。

如果说有一个计划是 100 位导演一起拍

这个故事，你就会很清楚地看到，每个人都不

一样，拍出来的那个不一样，就是导演的印

记。创作者带有自己的印记，这很正常，也很

必要。曹雪芹在《红楼梦》里写林黛玉，一定

带有他的视角、他的印记。所以，我怎么看郎

朗，很重要。我停下来，一年两年三年，去观

察、去书写、去拍摄。前些年，我得到一个机

会陪伴孩子们成长，我发现人和人的关系往

往被忽视，尤其是亲情，所以拍了这部电影。

这个故事讲郎朗和他的父亲，更是讲那

些敢于梦想、敢于梦想成真的人们。热爱可

以让人超越极限。郎朗一天弹 12 个小时钢

琴，并不觉得累和苦。电影里有意思的是，他

的爸爸发现他能干这个，有想法，还有办法。

有想法特别好，必须得有办法来辅助，想法才

能变成现实。这是我在电影里想表达的。

还有一点就是，排除杂念，才能奔着最好

去！人往往绊在一些杂念上。其实你能走得

更远，不知道哪来的杂念，或者听说了一些潦

草的信息，成了绊脚石，让你没有坐下来想一

想办法，就直接走了。这也是达不到最终目

的和内心向往的原因。

题材并不天然决定电影拍得好不好。《你

行！你上！》里，郎朗去德国、日本参加的钢琴

比赛，其实就是一个国际性赛场，跟奥运比赛

类似。现实当中，没有一个钢琴学校会为学

生们设置一个水池，我拍的是我脑子里的钢

琴学校。这部电影可以想成是动作片、体育

片、战争片，甚至比那些的竞技性还强，而且

带有美妙的旋律和音乐。

想导好一个戏，剪接好一个戏，事先写好

剧本很重要。演员水平的发挥，也得在剧本

的基础之上。我相信那句话：没有伟大的演

员，只有伟大的角色。与演员合作的关键在

于，有没有一个好故事给到他。

如今网络发达，大家露脸的机会多了，说

的话都能被听见了。问题是都这样，也就等

于都不这样。你要是不认真，对自己不负责

任，还是“零”。就像电影里的这句台词：你得

抓住你能改变的事情。为你不能改变的事情

而焦虑，没用。改变了自己，还可能改变环

境，继而改变更多的人，给更多人带来生活上

的便利，那才是更有意思的一生吧。

（任姗姗采访整理）  

排除杂念，才能奔着最好去！
电影《你行！你上！》导演、编剧、演员、剪接   姜   文

网友说，电影《浪浪山小妖

怪》“是一部每个人都能从中看

见自己”的动画片。这部电影

延续了动画短片集《中国奇谭

1》中《小妖怪的夏天》的同一世

界观，讲述 4 个无名小妖怪怀揣

英雄梦踏上“取经”路的故事。

影片以“小人物”的视角、全新

的 叙 事 架 构

和 中 国 动 画

的 视 听 美 学 ，

开 启“ 西 游 故

事新篇”。

“ 我 是 看

着‘ 上 美 影 ’

动画片长大的。”观众的深情表

达，既是对“上美影”作品的喜

爱，也饱含满满的期待，激励我

们用心创作，用更新更美的作

品赓续中国动画的美学风范。

上海美术电影制片厂成立

60 多 年 以 来 ，创 作 了 500 多 部

（集）美术动画片。从《大闹天

宫》民族风格的确立到《浪浪山

小妖怪》的全新上映，我们在中

华优秀传统文化创造性转化、

创 新 性 发 展 的 道 路 上 孜 孜 以

求。《浪浪山小妖怪》的创作轨

迹，映射中国动画产业正在经

历的深刻变革——既要传承好

数十年积累的艺术传统，又要

直面当下娱乐方式多样化带来

的审美意趣的更新迭代。

“ 不 重 复 自 己 ，不 模 仿 别

人”，是“上美影”一直坚持的创

作理念与艺术追求。电影产业

自有一套标准化、工业化的流

程，而完整体现中国画的笔墨、

意蕴，是工业标准无法定义，也

难以机器化生产的。对于今天

的动画电影制作，如何在艺术

个性化和制造工业化标准之间

寻 求 平 衡 点 ，是 必 须 直 面 的

挑战。

《浪浪山小妖怪》汇聚监制

陈廖宇、导演於水等超过 600 人

的 主 创 制 作 团 队 ，精 细 打 磨

1800 多组镜头。在多位前辈艺

术家的指导下，20 多位画师完

成近 2000 张场景。在视觉表现

上，影片采用中国传统水墨动

画，又非单纯沿用传统绘画技

法，而是融入透视、光影、运镜

等现代技法，形成新的镜头语

言，力求让观众看到熟悉的“上

美影”。

“西游”故事家喻户晓 ，今

天如何激活这个 IP，体现当下

的 时 代 感 、让 观 众 认 同 ，是 我

们 一 直 思 考 的 。《浪 浪 山 小 妖

怪》延续了“上美影”作品强寓

言性的特点，聚焦《西游记》中

无 人 关 注 的“ 平 凡 小 妖 ”，“ 补

写”了《西游记》故事外的一段

空 白 ，用“ 小 猪 妖 ”“ 蛤 蟆 精 ”

“ 黄 鼠 狼 精 ”“ 猩 猩 怪 ”组 成 的

“ 无 名 取 经 团 ”映 射 我 们 的 现

代生活。我们希望用有意义、

有 趣 、令 人 共 情 的 表 达 ，使 新

的“ 取 经 ”故

事 走 进 观 众

内心。

    从 点 映

开 始 ，我 们 就

密 切 关 注 观

众 的 反 馈 。

“ 老 少 皆 宜 ”“ 呈 现 国 风 美 学 ”

“ 开 辟 西 游 题 材 新 赛 道 ”……

观众的一系列鼓励中，有对电

影创作十分重要的启示：扎根

生活沃土，只有反映美好情感

与生活向往的作品，才能引起

观众的共鸣；向经典和传统要

创意，中国神话、传说、古典小

说 ，始 终 是 中 国 电 影 、中 国 动

画 创 作 的“ 富 矿 ”；弘 扬“ 中 国

动 画 学 派 ”的 传 统 ，弘 扬 真 善

美，是我们创作的永恒追求。

将 创 新 思 维 与 当 代 审 美 、

现代生活相融合，用时代精神

激活动画的原创力、创制力、表

现力，优秀传统文化必将活力

奔涌。

为观众呈现熟悉的“上美影”
上影集团党委书记、董事长   王   隽

从 话 剧《戏 台》到 电 影

《戏台》，这一路我们走了 10
年。说实话，10 年前刚排这

台戏的时候，哪敢想能演这

么久啊！每次演出，我们都

当作第一次演，都往戏里带

点新琢磨，不是一味讨好，更

不能闭门造车，而是在剧场

里跟观众一点点磨出来的。

观众在这个地方没笑，回去

就得琢磨；这个地方效果好，

想想节奏还能怎么更好。戏

要常青，就得像以前的老艺

人说的“带活气儿”。既要守

住 根 本 ，又 要 懂 得 让 戏

“呼吸”。

我做喜剧，刚开始确实

是因为热爱。年轻的时候就

觉得能把人逗乐特别有成就

感。但干着干着就发现，喜

剧这事儿没那么简单——它

背后连着的是咱们中国人几

千年的精神气儿。《史记》里

写的“优孟衣冠”是春秋时期

的讽谏故事，今天看，那是最

早 的 喜 剧 表 演 。 现 在 的 喜

剧，说到底，是在传承一种活

法儿。

好的喜剧，一定是讲对

人有用、对社会有意义的故事。但这个意义不是

硬塞给观众的，而是藏在那些荒诞的情节里、角色

的困境里，等观众自己发现。这才是我心目中喜

剧该有的样子。

喜剧的厚度得往文化的根上找。我们这部戏

里有很多细节。为什么戏箱不能随便坐？一个戏

箱，装着上千年的讲究。拍的时候，光考据这些细

节就花了大力气。为什么？因为真正的喜剧冲突

得从文化土壤里长出来。我们要尊重自己所做的

这件事、这个舞台。尊重了，有了敬畏心，才能更

好地传承。艺术是可以创新，可以突破，但根儿不

能丢。就像种树，你修剪枝叶可以，但把根刨了，

树就活不成了。

我从 2001 年回归舞台，心里想过：离开这么

多年，观众还记得陈佩斯是谁吗？但只要舞台上

灯光亮起来，熟悉感和踏实感就回来了。最怕的

不是观众不接受，是怕自己对不起这方舞台。我

们站在舞台上，能看清每个观众的表情。观众乐

了笑了，心里就有底。这个皱眉了，那个打哈欠

了，这戏就得再想想怎么改。舞台就是你给它付

出真心，它还你精气神。只要有观众看，我就会一

直演，有戏演、有观众等你，就是最大的幸福。

从电影到电视，从电视到舞台，再从舞台回归

电影，我尝试过多种艺术形式。像唱戏的行当，生

旦净末丑，各有各的味儿。最早拍电影用胶片，成

本金贵，不能轻易出错，压力挺大，这种压力逼着

自己在镜头前更留神些，把每处细节再磨得细些、

稳些。电视这个载体能把你的表演带去千家万

户。话剧舞台的反馈是实时的，台下坐着千把观

众，你抖个包袱，笑声立马“砸”脸上，很过瘾。这

次把《戏台》拍成电影，算是融合了各种艺术形式

的特色和优势。话剧的筋骨，舞台的现挂，电影的

镜头语言，形式不是最重要的，重要的是里头得装

着真东西。

现在流行说“长期主义”，其实就是老艺人们

常挂嘴边的“戏比天大”。您看那些老戏班子，都

是一代代人在“死磕”。搞创作就认一个死理儿：

戏是磨出来的。我们有时候也得有这股子轴劲

儿，为了一句台词能磨半宿，为了电影里一个不起

眼的道具或者台词的气口较真，即使观众不会注

意到，我们自己心里得门儿清。永远把观众当明

白人，别想糊弄观众。不管潮流怎么变，该守的规

矩一寸都不能让。

                    （刘   阳采访整理）  
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上映 13 天，《南京照相馆》票房超过 17
亿元；截至目前，2025 年暑期档总票房已

超过 74 亿元……“无论题材类型还是风格

样式，今年的暑期档电影都呈现出多样化

的追求，能够满足不同年龄、不同地域、不

同喜好的观众。”中国电影评论学会会长饶

曙光说。

7 个 普 通 人“ 威 武 不 能 屈 ”的 抗 战 史

诗，一个唐朝小吏的千里奔波，一条“取经”

路上的寻找与确信，一座“戏台”演绎的悲

欢与离合……自 6 月开启暑期档以来，数

十部中外新片接力上映，涵盖了喜剧、悬

疑、历史、动画等 10 余种类型。中国电影

观众满意度调查显示，《南京照相馆》的观

众满意度居 2025 年电影首位。观众评分

网站上，《南京照相馆》《罗小黑战记 2》《戏

台》等影片评分超过 8 分，开分后又分别迎

来涨分。网友评价：“今年绝对是质量过硬

的一届暑期档！”

对新表达的不懈追求，是今年暑期档

电影的最大共性，也是赢得观众、打开新空

间的主要经验。

电影《南京照相馆》的表达，“新”在摆

脱了宏大叙事容易“见事不见人”的窠臼，

开阔了对主旋律和重大题材的理解。该片

集中笔墨“写”普通人在生死关头的大义与

坚守，及其背后的精神脉络与人文底色。

电影主创以正确的二战史观、严肃的创作

态度，传递当代青年对历史真相的探求与

思考，唤起全民族共同记忆，有力呼应了中

国人民抗日战争暨世界反法西斯战争胜利

80 周年的重大主题。

动画片《浪浪山小妖怪》《聊斋：兰若寺》

的表达，“新”在以丰富的想象力“再造”了文

化资源。二者分别从经典文学出发，创造性

运用当代生活体验和现代价值观进行“故

事新编”，抵达观众情感的最大公约数。在

“小猪妖”和他的“取经”小伙伴身上，观众

看到自己的影子；《聊斋：兰若寺》改编《画

皮》故事仅凭一句台词，就彰显对旧家庭观

的扬弃……影片所激发的共鸣，都与“我”

正在经历的，以及“我”正在关注的有关。

电影《长安的荔枝》的表达，“新”在找到

古与今的结合点，拓宽传统题材的主题辐射

面。电影《戏台》的表达，“新”在找到戏剧与

电影的结合点，延展喜剧电影的表达半径。

“今年或将是国产电影创作的转型之

年，艺术把握能力和对社会情绪的敏感度，

成为热门影片的两大要素。”清华大学教授

尹鸿认为，暑期档多部口碑影片“不再单纯

追求场面的宏大，而更注重故事的完整；不

再单纯追求情节的刺激，而更注重人物形

象的塑造；更重要的是，不再单纯追求类型

化的表达，而是寻求与大众情绪、时代精神

的深度契合”。

新表达，还包括在电影工业化支撑下

的技术突破与视听创新。即将上映的电影

《东极岛》，将水下、水面、海上、船体的拍摄

与特效技术相结合，水戏团队规模上百人，

累计水下拍摄达 70 天，美术置景团队按照

战俘船及同类型船只搭建巨轮四大部分，

仅船体侧舷置景就占地 2 万平方米，能抗

12 级风的模拟。

新表达，不仅为国产电影开辟新的叙

事空间、新的审美空间，也拓展出新的市场

空间。据灯塔专业版数据显示，从观众画

像看，今年暑期档观众男女比例相比去年

更为均衡；从年龄分布看，《酱园弄·悬案》

《罗小黑战记 2》《恶意》的年轻观众占比突

出，《戏台》40 岁以上观众的占比超过 40%，

大幅超出其他影片。

新表达的完成，源于对中国电影现实

主义创作传统的返本开新。不论是将镜头

对准用生命保护侵华日军罪证的平民，还

是用寓言性故事拷问面对诱惑坚守理想的

可能，不论运用新的视听语言还是采用传

统拍摄手法，暑期档影片反复锤打的是“如

何成为更好的‘我’”这一主题，追求的是对

世道人心的度量与观照。

2025 年，适逢世界电影诞生 130 周年、

中国电影诞生 120 周年，这一年由横空出

世的《哪吒之魔童闹海》惊喜开篇，在暑期

档沉淀诸多思考。面对新的技术和新的媒

介，电影的语境比以往更加纷繁复杂，今天

的中国电影人接续百年传统、续写时代新

篇，必然要有乘风破浪的魄力与信心，必然

要敢于探索、勇于创新。
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图①：电影《南京照相馆》海报。

图②：电影《东极岛》海报。

图③：电影《戏台》海报。

图④：电影《浪浪山小妖怪》海报。

图⑤：电影《长安的荔枝》海报。
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