
中国戏曲理论国际学术研讨会在京举行
近日，由中国艺术研究院主办

的“中国戏曲理论国际学术研讨
会”在北京举行。

关于戏曲的继承与发展、戏曲
市场化、戏曲危机论等问题，曾一
度引起戏曲研究界的广泛关注和
讨论。这一过程中出现了一些新思
想、新方法。一方面，新思想、新方
法有助于增进人们对戏曲艺术规
律的认识，另一方面一些不从实际
出发的理论刻意标新立异，模糊了
戏曲理论研究的规范。在这一背景
下，来自中国、日本、韩国、美国、丹
麦等国家和地区的

!"

多位专家学

者汇聚北京，开展了为期
#

天的学
术讨论。与会专家围绕中国戏曲美
学特征再认识、戏曲改革与发展、
中国戏曲表演体系的构建、中外
戏剧理论研究等问题展开。从会
议讨论中不难看出，扎实丰厚的
学术训练和实事求是的调查研
究，是中国戏曲理论工作者必备
的两大基石；厘清中国戏曲理论
中的核心概念，也是推动戏曲理论
发展的前提。具备这些基本条件，
戏曲理论的争鸣才是有意义的，否
则戏曲理论研究难以取得真正的
规范和突破。 （徐 馨）

︽
中
国
军
旅
文
学
五
十
年
︾

研
讨
会
在
京
举
行

日前，《中国军旅文学
!"

年》暨当代军旅文学研讨会在解
放军艺术学院举行。

《中 国 军 旅 文 学
!"

年
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$%&%
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）》由朱向前主持完
成，

'""(

年由解放军出版社推
出，

'"")

年又被纳入国家社科基
金标志性工程———《国家社科基
金成果文库》并由学习出版社

出版。该
书梳理了
半个世纪
以来军旅
文学的历史，
总结了军旅文
学发展进程中
的若干重要理

论问题。以系统的理论规范和
宏阔的学术视野将诸如短篇
小说、中篇小说、长篇小说、诗
歌、散文、报告文学、理论批
评、戏剧、电影、电视剧等不同
文体的创作悉数纳入研究范
围，以文学史研究的资料汇总
和遴选梳理，以现象分析和理
论阐释，勾勒、呈现了中国军
旅文学

!"

年来的发展脉络和
流变轨迹。

与会者以《中国军旅文学
!"

年》为话题，总结了新中国成
立

*+

年来军旅文学创作与军旅文学
批评的成就与得失，并就新世纪军旅
文学的发展走向进行了理性的分析与
展望。 （钟 文）
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文化产业的规范与价值取向
艾 斐

文化产业既然是一种产业，其在生产流程、市场定
位和价值目标上，就必然要遵循产业规律，这无疑是保
障其实现正常运作的必要条件之一。但文化产业又绝
然不同于一般的物质性产业，其在加工对象、效能目标
和价值追求诸方面，都与物质性产业有着本质的区别，
这就要求文化产业必须顾及文化的特点、符合文化的
要求、具有文化的品质，在其产品和服务中鲜明而突出
地传达出丰富的思想内蕴、正确的价值导向和积极的
精神追求。

文化产业的勃兴，是历史发展的必然，也是时代进
步的表征。人类的社会生活自古以来就集中在两个基
本点上：一为生产，二为消费。尽管这种生产和消费对
于人类的需求来说，是刚性的、永恒的，但生产和消费
的内容和方式却是在不断地发生着变化，实现着提升。
这种变化和提升的标志，往往就凸显在从物质化向着
更精神化的过渡与飞跃，而实现这种过渡与飞跃的实
质，则是对文化需求的愈趋热切和倚重。事实是，随着
恩格尔系数的不断下降，人们对精神文化的消费需求
也确实是在日甚一日地趋于迫切，并由此而带动了文
化对社会的覆盖面的不断扩大和文化的社会生产力的
快速发展。

文化消费是文化生产的前提条件，文化消费的不
断扩大自然也就成为了文化生产实现发展的内在动
力。正是由于文化消费和文化生产的这种循环往复式
的互促与互济，才为文化产业的不断上扬和持续发展
开辟了广阔的场域和无尽的空间，不仅使文化产业越
来越成为新兴的朝阳产业和恒定的支柱产业，而且即
使是在全球经济遭遇金融危机的不利形势下，它也能
化“危”为“机”，逆势而上、蓬勃发展，呈现出一派繁荣
兴旺的景象。

这是文化产业的新优势，这同时也是时代发展的大
趋势。只有充分认识这种新优势，不失时机地把文化产
业做强、做大，才是科学的方略、明智的选择和有效的作
为。因为在现代社会中，随着文化的精神、经济、社会、政
治功能的全方位放大与深层次渗濡，不仅使文化与“人”
的关系越来越密切，而且文化自身也越来越具有了社会
性和生产力的内涵，并已成为国家核心竞争力的重要因
素。文化产业作为一种以流程化、规模化、拷贝化、市场
化方式大规模生产文化产品和进行文化服务的形制，其
本身就既是社会生产力的特殊体现方式，又是传播和扬
励时代精神、民族情韵与大众智慧的有效途径。

文化产业作为产业，主要是指文化的物性内容；而
不能产业的，则是文化的思想、精神、智能与道德内容。
文化的这两部分内容既有严格的区别，同时又须臾不
可分离，物性是精神的载体，精神是物性的灵魂。物性
因赋有精神内容而产生价值，精神因有物性的装载和
托举而得以有形和有行。尽管文化产品的市场价值往
往主要是由其物性内容产生的，但这物性一旦失去其
所赋有的精神内容，则会毫无意义；或者虽然赋有一定
的内容，但却不真、不善、不美，那则会产生相反的意
义。由此可见，只有当栖息在文化产品之物性价值中的

精神价值处于饱满和积极状态时，其物性价值才会真
正具有实际价值和实际意义。否则，一本虽然装潢精美
但却没有内容或者内容很差、很坏的书，其作为一本书
的物性价值也定会随之而消失殆尽。

这，既是文化本性的体现，又是文化的属性使然。
就像所有的物质生产都要求在其规范而合理的程序与
规格中生产出优质的产品一样，文化则要求在生产它
的产业链的终端所出现的，必须是能够起到心灵抚慰、
思想认知、道德提升和精神导航作用的富于高尚情愫
与隽永魅力的产品。否则，无论拥有多么豪华的物质外
壳和精美包装，其效能和价值也仍旧会是销铄殆尽，甚
至还会产生负面效应，造成对社会精神领域的污染和
对人们心灵的戕害。

因消费需求而形成市场，因市场需求而促动生产，
因生产效能而产生利润。在这个以文化为主体的链式
循环圈中，消费是动因，生产是关键，赢利是目的。文化
产业既然作为产业，就无法跳出这个链式循环圈的驭
制和律动。但作为文化产业，与其他物性产业不同的
是，它必须在这个循环圈的每一个环节上，都设定一个
具有常效功能的思想“过滤器”和精神“导航仪”，并以
此而将其全部生产流程和终端产品与服务牢牢地锁定
在先进思想、科学认知和正确方向上。只有这样，才能
确保在由精神创造切换为“文化生产”时不被易质，在
由智能升华转换为商品销售时不被蜕变，也才能在从
文化维度向商业维度的嫁接中伴随着对利润的获取而
激活深栖于其中的精魂，进而汇聚成具有民族印记和
时代标识的精神渊流和思想谱系。

我们所要建设和发展的，是具有中国特色的社会主
义新型文化。为此，我们的文化产业也就自然是和必须
是要走中国特色社会主义的发展道路，而驭动在中国特
色社会主义旗帜下和航向中的文化产业，则只能是以先
进文化和健康有益文化为其基本内涵和主体导向的产
业结构、生产形制和市场法则，只能是在追求审
美和效益共生、灵智和物质同在、精神和经济双
赢的过程中，达臻生产规模化、实现利润最大化、
走向效能社会化，以便在着力发展重点文化产
业、促动新兴文化业态、扩大对外文化贸易、建设
现代文化市场体系的同时，促进社会文化生活更
加丰富多彩，国家的文化软实力不断加强，广大
人民的精神风貌更加生气蓬勃、昂扬向上。

文化产业的发展必须与文化事业的发展相
辅相成、互激互励、共济共荣，必须在有效增强国
家经济实力和国际竞争力的同时，亦能同样有效
地激发全民族的创造力和提升人民大众的精神
境界与文明素质，而决不能是只在单纯和片面追
求经济效益中率性地放弃了和冷落了对情愫的
陶冶、对道德的提升、对思想的引导和对精神的
构建，更不能在产业化的过程中为了追求利润骤
长而不惜使精神受伤。目前，一些文化产品的纯
娱乐化倾向、纯商业化倾向、低俗和恶搞倾向、玄
幻和悬疑倾向、浮华和浅薄倾向、颠覆传统和膜

拜舶来倾向等，虽然名目纷纭、花样繁多，但其源头和
指向却大抵都只有一个，那便是基于对物欲、金钱和肉
体的向往与祈拜。它们以满足市场需求、实行商业运作
为由而堂而皇之地走向广阔的社会和输入大众的心
灵，从而在其获得巨大商业利润的同时，却也形成了对
民族精神的灼痛和对社会良知的否决。

其实，产业化并不与低俗化如影随形；追求利润也
并不与崇尚良知相互抵牾。在本质意义上和正常情况
下，只有内涵丰富、导向正确、形式新颖、品质纯正、时代
精神强烈、民族特点鲜明、艺术风格质朴、生活气息浓郁
的文化产品和文化服务，才会是最有思想意义和社会效
益，同时也才会是最具商业价值与市场潜力的。这从以
往的《英雄儿女》、《红岩》、《周恩来》、《生死抉择》，到后
来的《西圣地》、《戈壁母亲》、《英雄时代》、《潜伏》、《大江
东去》，再到如今的《解放》、《复兴之路》等所有获得“双
效益”的文化产品中，便都可以得到有力的资证。

由此可见，那种以低俗化和庸俚化迎合市场的认识
和做法，那种以矫饰和伪诈冒充时尚的认识和做法，那
种把精神内蕴和思想导向、审美意趣和认知效能、社会
责任和时代使命、民族精神和大众情愫统统化解和消融
在对利欲的追索之中的认识和做法，显然是既误读了文
化的本质，又曲解了市场的法则。

振兴和发展文化产业不仅是历史的大律动和时代
的大趋势，而且尤其是推动我国社会主义文化大发展
大繁荣的重要引擎和经济发展新的增长点，我们一定
要积极参与和大力支持。正是在这个过程中，必须务求
开拓、创新、循规律、走正路，始终坚持精神效益与市场
利益的统一、道德建设与商业运作的统一、政治方向与
价值取向的统一。只有这样，我们的文化产业才能实现
快速而健康的发展，也才能如愿以偿地达到预期的效
果和目标。
（作者单位：山西省社科院）
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近期，在参加非物质文化遗产名录

的一次评审过程中，发现某地一份材料，

把原本缘自盘王（盘瓠）信仰而形成的传

统节日，改成了祭祀竹王的活动。这种移

花接木之举着实令吾辈吃惊不小。问其

故，答曰：作如是置换，项目易于申报成

功。这又让我大跌眼镜！想不到，这竹王

到如今一些人心目中还有如此“神力”，

不禁使笔者想起前些年于湘、黔等省一

度兴起的“夜郎热”。

提起夜郎，人们自然会想到“夜郎自

大”这一世人皆知的成语。其

典出自司马迁《史记·西南夷

列传》：“滇王与汉使者言曰：

‘汉孰与我大？’及夜郎侯亦

然。”太史公所记极其简略，

可由此形成的成语却影响久

远而广泛。而这位夜郎侯又

被称为夜郎王和竹王。之所

以有此称谓，与附丽其身上

的奇异传说有关。对此，晋人

常璩《华阳国志·南中志》和

范晔《后汉书·南蛮西南夷列

传》均有记载。说是从前有一

妇人在河边洗衣，忽见水上

漂来三节大竹子，且听到里

面有小儿哭声，于是她把竹

子捞起来剖开，得一男孩，便

抱回去抚养。孩子长大后，文

武双全，做到了夜郎国之王。

因以竹为姓，故称竹王。只因

他问了一下汉朝使者：汉与

夜郎谁大？竟然落下“夜郎自

大”的千古骂名。自然，“夜

郎”这一带有贬义的名号，长

期以来，人们也往往避而远

之。

可是，到了本世纪初，随

着旅游业的兴起，有“自大”

嫌疑的“夜郎”王，却身价陡

涨，变得吃香起来，顿时成为了人们的

“抢手货”。多处地方竞相争夺“夜郎古

国”、“夜郎中心”、“夜郎古城”的所有权，

都说那是在本县市境内。有好几个县纷

纷要求把县名改为“夜郎县”，有的还专

门成立了“县改名领导小组”。又是开会

动员，又是请人“论证”，又是拉媒体作宣

传，一时闹得沸沸扬扬。在这场“夜郎热”

争夺战中，以湖南某县的动作最令人瞩

目，以致让在夜郎地望与夜郎历史的研

究方面都占有绝对优势的贵州，一些人

士也被弄得灰头土脸，自愧落入人后。于

是有人无奈抱怨：既要平息“内争”，又要

打好“外围战”，何等麻烦！在某些地方的

“父母官”们看来，以为只要有了“夜郎”

的招牌，外地游客就会不期而至，人民币

就会滚滚而来，穷县就可以马上变成富

县。他们在高举“夜郎文化牌”时，却说不

清夜郎文化为何物。有的在未弄清本地还

是否属于古夜郎国的疆域之内的情况下，

就匆忙向外界推出所谓某某“神秘夜郎文

化之旅”，把本地区各种民族民间文化现

象甚至新创作的文艺作品全贴上“夜郎”

的标签。仿佛“夜郎文化”是一个可容纳古

今文化的“回收站”。更有个别论者为迎合

某些地方官员的需要，信口开河，置学术

诚信、科学精神的底线于不顾。呜呼！如果

古夜郎王有灵，他也一定被忽悠得不知何

处是他曾经治下的领地，何处

曾是他生活的都城。他只有在

迷茫中叹息流落天涯无归路

了！

笔者并不反对运用“夜郎

文化”的资源来发展旅游业和

文化产业。相反，倒是积极支

持发掘、保护和合理用这份珍

贵的遗产。夜郎王虽然因夜郎

方国的狭小而被人嘲笑为“自

大”，但作为古夜郎民族及其

后裔，他们所创造的独特文化

和贡献，却不能认为是“自大”

的。它是中华民族文化遗产中

的一个组成部分，我们决不能

轻视。问题在于，要加强保护

和有效利用这份资源，首先得

弄清它的传承主体、流传地

域、它的内涵及特征。特别是

对于后者，迄今却鲜有这样的

研究成果。如果这些基本的问

题都弄不清楚，难免出现误导

性、歪曲性和庸俗性的开发及

利用，也难免给旅客或消费者

以虚假的文化产品及知识。这

对当地非物质文化遗产的保

护以及自身文化产业和旅游

业的发展都将带来不利影响。

“夜郎热”的消退，就说明了这

一点。

公平地说，汉代的夜郎王为了弄清

夜郎与汉谁为大，不吝求教于汉朝廷派

来的使者，却也值得称许。因为他当时

处于西南边地一隅，交通阻塞，信息不

灵，他不知汉之广大是完全可以理解

的。他能求证于汉使者，这也说明他尚

有求知的精神。将“夜郎自大”套在他头

上两千多年之久是失之公允的。在今

天，当我们在利用夜郎文化的时候，对

其基本面貌、属性、特征都不去深入研

究，在未弄清它本

来面目的情况下，

却 只 知 急 于 打 牌

子，盲目套用，那岂

不比“夜郎自大”的

行为更可笑吗？
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白日喧嚣背后的空寂常常需要
黑夜来填补和平衡，也许在深黯的
苍穹所带来的无边宁静中，我们更
能洞观沧桑世事，回望人生行止间
的哀乐得失。在清寂的初秋夜晚，品
读陆昕的《乌啼集》，这样的感觉尤
甚。事实上，仅“乌啼”二字以及封面
的色调就已经让浮躁的心归复到了
一种难言的安宁：幽蓝的夜空，似明
若暗的浮云卷曲舒展，苍松虬枝盘
曲，一轮明月高悬枝头，而乌鹊寻栖
的啼声让秋夜的霜天更加寂静。月
华昭昭，清冷深远，人生倏忽间的往
事、感怀与思索就在这苍穹中纷至
沓来。

“文史闲谈”“往事随想”“流年
梦影”“纸上留痕”“学海管窥”五部
分内容博杂，风格各异，涉猎古今中
外人、事、情、理，或慷慨或沉吟，或
激情四溢或审慎思辨，或小
桥流水或落日长天，无论所
述如何，却总能从中读到如
夜空般从容淡定、深沉幽静
的心境。

在这些行云流水般的叙
述中，最喜读“往事随想”和
“流年梦影”两部分，其间的
脉脉深情也最动人心弦。作
为著名语言学家陆宗达的后
人，作者自小家庭环境与文
化熏陶不同一般，所遇之人、
所见之事都充满浓浓的书香
气。“往事随想”绕过诸位大
家的学术贡献和文化大事，
单从亲身经历耳濡目染、所
见所感却又不为人所知的日
常琐事入手娓娓道来，陆宗
达的浪漫、启功的豁达，张中行的质朴……读后
时而捧腹，时而唏嘘。至于那些藏书旧事和因书
结识的人物，更因朴实而历历如在眼前。对作者
而言，他们是一个个真实多彩的学者、长辈和朋
友，有令人景仰的治学之道，也有叹为观止的风
雅人生。在日益浮躁的今天，这些可亲可敬的旧
人旧事已渐行渐远，重读“往事”，竟有恍若幻梦
之感。
“流年梦影”是书中极醒目的一组文章，因为

题目齐整，意境优美，文字从容，而所述之人、事、
情于静谧处又有一种淡淡的感伤，营造出如烟如
梦的意境。文章中体现最多也感人至深的是作者

字里行间浓浓的乡情。在《乡情》《寻踪》
《古巷》以及无限感怀的《城南》中，作者
为这份爱倾尽笔墨，就算列入“纸上留
痕”的文章里，也还要有专门一篇《故乡
的爱》来述其衷情。正如作者所说，那是
一种“对北京风情人物市井宫苑充满眷
念以及随之而来的溶入血液深入骨髓的
挚爱”。那种散淡又略带惆怅的笔触，将
北京的文化性情、春夏秋冬、山水草木、
市井风情无不描绘得令人心醉。本以为
作者成长于“往来无白丁”的家庭，理当
更爱阳春白雪般的北京，没想到树下乘
凉的平民、街边的小饭馆、引车卖浆者
的高腔大嗓这些市井情调、贩夫走卒的
胡同人生却更让作者流连忘返：“在这
最嘈杂最市井最乱纷纷闹腾腾的地方，
我却有了远离尘嚣的感觉……也许，这
是我想象中的最真实最自然最去掉了
浮饰和光环的生活，使我能直窥人心中

最本质的生活欲望。”“那无穷
无尽的街巷，却仿佛凝聚了遥
远的岁月和广阔的生活，凝结
了历史和沧桑，凝结了我对吾
乡吾土的眷念和一种深深埋藏
的希望。”将民间蓬勃的生命力
视为率性而真实的生活本色，
这样的思索与情感，只有穿越
了浮华、淡定在心的人才会拥
有；这样深沉的文字，也只有真
正爱得“深入骨髓”的人才会从
心底喷薄而出。而作者在其他
篇章中或独自游园的喟叹，或
驻足湖畔的反思，或寻访旧地
的留恋，那秋日、蓝天、晚霞、夜
色中的壮阔和如烟旧事的感
伤，其实依然无不深藏着无尽
的乡土眷念，正是这座深爱的

城市让作者忧伤、励志和深思。
在作者笔下，张中行“虽身处市井，却‘道通

天地’；虽家居陋巷，而‘思入风云’”，既是高士，
又是事事关心的“俗人”，是一个醉心于古典诗词
与传统文化的儒雅之士，一字一词、一景一境常
有独到见解；“纸上留痕”中是一个感忧时事的性
情中人，一则新闻报道、一部电视剧都可以拍案
而起；而“学海管窥”中又是一个思维严谨的治学
之人；同时，还会谈地图，说收藏……
“终日挥形而神气无变，俯仰万机而淡然自

若”，这大概是作者想用文字和思考向我们展示
的一种人生境界。
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腹有诗书气自华
———《中华诗词畅想录》读后

华玉玺

中华诗词是传统文化的经典，是我们民族
文化宝藏中最富有、最充盈的智慧源泉。几乎每
个人的成长中都汲取过它的营养，每个人的才
华和灵气都离不开经典诗词的熏染和积淀。为
了让孩子腹有诗书，早慧成材，父母从他们牙牙
学语开始，就以唐诗宋词进行口传身授。大多数
人或许没有想过，文字太过艰涩的诗文词句，该
如何让其及早地入心入脑，浸润心香一瓣。

陈玉民的《中华诗词畅想录》，通过体裁隐
括的方式，把唐诗宋词改写成散
文，带人进入诗的情景、词的意境，
让诗词蕴含的情感信息尽情地迸
发出来，使其短小精悍的诗词，所
不能言及的浓愁深怨得以宣泄，所
不能明表的爱恨别意得以阐释，所
不能详述的典故传说得以解译。他
还对诗词写作的背景进行了考证，
让人了解诗人词家是在什么样的情景下写出
来的，是忧郁之笔，还是兴致之怀。他以今人之
情怀，揣古人之心境，对其作诗填词时的思想
情感进行大胆地畅想，全景式地描绘和铺展诗
词的境界。这无疑增强了诗词画面的景深，拓
展了诗词意境的维度，加重了诗词内容的厚
度。如果说诗词是文学语言的化繁为简，那么
他是还诗简于文繁，让读者在简繁转换中，完
成对诗词的领悟。这样的畅想之作，对我们学
习中华古典诗词一定是很有帮助的。尤其是对
那些初学古典诗词的人，会引导其比较容易地

进入到诗情词意中去，身临其境地领会诗词的
内涵。

品读这部书稿，似有一缕春风从心中荡过。
透过这一篇篇畅想，我们会情不自禁地融入到
古人的诗词情感世界中去，与先贤一起领略唐
诗风骚，一起感受宋词情韵。一起踏游红尘紫
陌，一起感喟世事沧桑。从中我们还会看到李白
仗剑吟诗的风采，看到杜甫茅屋为秋风所破的
忧伤，看到苏轼赤壁怀古的豪放，看到黄庭坚与

秦观同朝退的身影，看到李清照深秋思人的悲
怆。这些畅想之文，会让我们的思想和先贤一同
澎湃，情感和诗人一同悲欢，脉搏和词家一同震
颤。有志欣赏唐诗宋词风骚的人，不妨读一读，
或许能从中受到一些启迪，得到一些引领，获得
一些收益。

中华古典诗词是古代先贤智慧的结晶，古
人的爱国情操、报国宏愿、恩怨情仇、离情别绪，
都通过诗词记载下来，传承至今，已成传统文化
中最宝贵的精神遗产。这些诗词，无论是在思想
内容上，还是在文化艺术水准上，都堪称一流。

它所闪烁的文化灵光，既能内化我们的精神魂
魄，改善我们的心智，又能外化我们的气质、行
为，提升语言表达能力。“操千曲而后晓声，观千
剑而后识器”。“口不绝吟于六艺之文，手不停披
于百家之编，然后方能口吐珠玑之言，手写华美
之章。”自不必说各行各业的人，不妨都来学点
中华古典诗词，这对提升整个中华民族的文化
素养将大有裨益。
“腹有诗书气自华”，这是九百多年前北

宋大词家苏轼《和董传留别》中的
诗句，表明苏轼非常看重诗词对
人的内化效果。苏轼可谓是腹有
诗书、胸怀词才的大家，他堪称是
气自华的楷模，他因此而荣登“唐
宋八大家”的宝座。当然，历史上
“腹有诗书气自华”的远不只苏轼
一人。唐宋那些知名的诗人词家，

都可堪称是腹有诗书之人，他们妙语联珠的
语言功夫，所留下的那些经典之作，都可看作
是气自华的表现。近现代腹有诗书的大家也
不胜枚举，他们用自己的卓越表现，为气自华
增添了新的内涵。没有这些个人的气自华，就
没有整个民族的气自华。个人的气自华，与整
个民族的气自华紧密相关。因而，腹有诗书，
不仅是个人修养所需，而且更是民族文化繁
荣所需。倘若如此，我们就会有越来越多的
人，自觉地养成读诗、写诗、用诗的习惯。腹
有诗书之日，就是我们“气自华”之时。


