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国家画院副院长 田黎明
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中国书法家协会主席 张 海
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梁世雄是一个标准、纯正的“学院派”范例。
!"#$

年，已毕业于华南文艺学院的梁世雄再入中
南美术专科学校（后改为广州美术学院）学习，

%"&'

年
毕业留校任教。

%"('

年至
%"")

年，梁世雄任广州美院
中国画系主任、广州美院岭南画派研究室主任等。迄
今，梁世雄在广东画坛的艺术履历长达五六十年。他
在创作和教学上齐头并进，几十年一以贯之，成为岭南
画坛现代转型期的代表人物之一。

梁世雄擅长山水画，但他是由人物画转攻山水画
的，造型严谨的观念也随之转化为他山水画创作上的
重要特征之一。再有一个不可忽略的因素，是梁世雄
从岳父、古文字学家容庚教授的教导

*

从容庚所藏大量
字画、碑帖当中获益良多。

这些要素，构成了我们解读梁世雄的基本语境。他之风格特色，他之艺术
贡献，他在当代画坛上的位置如何，正由此基本语境，由历史的纵横坐标方能
获得客观之判断。

五六十年间，梁世雄一直在广州美术学院从事中国画教学和创作活动。有
论者谓，广州美院在关山月、黎雄才两位前辈创建中国画系，到杨之光、梁世雄
相继接任系主任的

+,

年间，坚持了博采众长、兼收并蓄、源于生活与高于生活
的创作理念。这一说法，道出了广州美院作为正规教育机构的基本特征，因而
是有眼光的。
“博采众长、兼收并蓄”，也即开放式的办学，其实也是现代教育与古代师

徒制传承方式的最大区别。而“源于生活与高于生活”似乎更是一切文艺创作
的普适性规律，只不过，“岭南画派”曾特别强调而已。
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世纪初叶由国外引入
的现代教育制度，导致了中国画传承方式和艺术规范的整体嬗变。由传统的作
坊式、师徒式的传承往奉行现代教育理念的学校教育方式转换，往“学院派”转
换，是一种根本性的转换。显然，到杨之光、梁世雄任系主任的这一段落，如果
说尚有什么派，也只能说是“学院派”了。

梁世雄历年所作山水画，重视写生，强调生活体验，这是“岭南画派”的传
统，也是新中国美术的重要特征。他的许多重要作品，都因此融入了明显的时
代特色。其画风，在稳健平实中见新意。我认为，这一特征，是梁世雄作为“学院
派”，作为中国画教授之必需。天才固然难得，但天才的惊世骇俗和跳跃式思
维，却未必适合能“教”也能“学”的工作要求。从他几十年不同时期的作品看，
梁世雄之于山水画创作，一直注重笔墨语言的精到，一直重视从生活素材到艺
术的提炼，更重视艺术探索和创新精神。他的系列西北题材的山水作品，融清
新与雄强为一体，既折射出一个南方画家的独特感悟，也表明了他在笔墨语言
上广汲博纳的开放眼光，因而很能体现他的个性特色。

梁世雄的画风严谨稳健，待人宽厚平和，在同事和学生当中口碑甚好。这
样的艺品人格，与他为人师表的职责相得益彰。他以一种令人敬重的方式，彰
显了岭南画坛的艺术精神。（上图为梁世雄中国画作品《天山牧歌》。）
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苍松飞瀑图（中国画） 梁世雄

铸造新中国书法史碑
———读《共和国书法大系》

兰 林

书法是一门古老的艺术，历史悠久，自
成体系，进入新中国后，是否有发展又是怎
样发展的？与前人相比有哪些特点和成就？
在发展中又存在哪些问题？是摆在关心书
法、关心民族文化建设的人们面前的课题。
新中国

',

年的书法之路、书法现象确实需
要梳理和总结。我们欣喜地看到，近日出版
的由李一、陈政、人平主编的《共和国书法
大系》回答了以上问题。通览全书，新中国
书法

',

年的发展脉络清晰可见，新中国书
法

',

年的特点和成就跃然纸上。
《共和国书法大系》分《书史卷》、《书家

卷》（上下）、《篆刻卷》、《书学卷》（上下）四
个组成部分六大卷，

!(,

万字，
!,,,

幅图
片，对新中国成立

',

年的书法总体发展脉
络、书法创作、书法研究、书法教育与传播、
篆刻发展状况作了系统的梳理和归纳，力
求全面、客观、真实地反映

',

年书法篆刻
的发展演变过程。各卷之间，相互联系，相
互补充，文字与图片相互印证，形象地记录
和总结了新中国的书法面貌。
《共和书法大系》是从问题意识出发编

撰的。各卷都力求提出问题、解决问题，对
本卷的研究对象进行学术探讨。其中的《书
史卷》自成专著，对新中国书法所面临的挑
战和机遇、发展脉络和走向、时代特色和历
史成就进行了阐述。尤其对前后两个

$,

年，即新中国成立初期的
$,

年和改革开放
的

$,

年书法各自取得的成就和面临的问
题以及取得的经验和教训作了分析和总
结。既注意到新中国特定的社会环境、文化
生态对书法的影响，又能从书法本体入手，
着眼于书法艺术规律的揭示。

新中国书法，创作流派纷呈，风格多
样，在中国书法史上，从来没有任何一个
',

年像新中国书法这样风格流派意识如
此强烈，书法创作面貌如此丰富多样。《共
和国书法大系》的编撰，对各家各派，无论
是传统派书法还是“现代派”书法，无论是
“新古典主义”还是“学院派”，无论是“主
流”还是“非主流”，都从其产生的社会土
壤和文化思潮方面去分析其得失。不仅对
新中国成立初期的老书法家的书法艺术
进行了认真评述，而且对改革开放时期涌
现出的中青年书法家的书法艺术也作了
分析和研究。
《共和国书法大系》收有

',,

位书法家
的代表作、

$,,

位篆刻家的代表作，附有书
法家、篆刻家小传和书法篆刻大事记、大事
年表，以及新中国成立以来出版发表的代
表性学术论文、论文作者小传、书法著述书
目和论文索引。对广大的书法爱好者来说，
它是了解当代书法的宝库，由此进去，可以
尽情欣赏其中的瑰宝，而对书法研究者而
言，提供了翔实而可靠的史料。这套书很可
能看起来还不尽完美，但很忠实，比如选的
论文，有些论文写得很早，是当初发表的，
后来作者对自己的观点作了修订，但现在
仍按原文原汁原味收入，因为原文在当时
起了作用产生了影响，可以从中窥探新中
国书法思想的发展轨迹。

修史难，修当代史更难，因为面对正在
发展着的纷繁的书法现象进行评述既需要
必备的史学功底，更需要胆量和学识。《共
和国书法大系》课题组着眼于当代书法的
发展，研究评述了古老的书法艺术进入当
代社会所发生的变化，充分肯定了书法在
中华文脉传承和中华民族伟大复兴中的重
要作用，从书法这一侧面反映了民族文化
复兴的进程，可谓功在当代，利在千秋。虽
然这一套书个别地方还不太完美，还需要
进一步完善，但具有开创性的意义，在庆祝
新中国

',

华诞时及时出版，可谓是书法界
向祖国汇报的一份厚礼。

!

花学红绸舞，
径开锦里春。（行草）郭沫若

贵本尚质 尽兴释怀
———许 向 群 印 象

鲁 东

许向群绘画创作的活跃状态始于上
个世纪

",

年代，这也恰好是新时期美术
从最为张扬的阶段进入冷静思考时期，因
此，他的作品在精神层面上表现出了显著
特点。这期间他创作的众多作品入选一系
列全国美展、全军美展及一些专业性很强
的展览，并频频在一些报刊上发表。

读硕士研究生课程时，他主攻中国
画。毕业后的创作中又有多种探索，擅长
写意，涉猎工笔。其作品，大处劲拔从容，
细处谨于毫发，轻墨落素，重墨出神。由于

有较强的写实功力，因此具备准确的造型
能力，有利于对人物形象的塑造，可从他
创作的领袖形象中得见一斑。另在《孤岛

斗士》等作品中，也塑造
了不少知识分子的形
象，如所创作的邹韬奋、
茅盾，着重刻画人物的
儒雅文气，虽然文化斗
士不是亮剑将军，但他
们不乏气节风骨，向群
准确地把握住了这一
点。如何把这种气质还
原给我们看，正是当代
艺术家深入思考的命
题，向群的这类作品就
会给人以启示。作为新
一代的艺术家，许向群
是以宽博的知识结构确
定自己的认知，“崇高”
不再是口号，而要贵本
尚质，以可信的人物身
份与真实的精神境界打
动我们。

近年来，许向群也

在创作小品画，展示其创作的另一种取向。
小品大致在宋之前后已经出现，是一

种清和、雅逸、文质很强的艺术样式，受到
后代艺术家们的喜爱和运用。上个世纪

(,

年代中期，中国画界曾出现了两股创新形
态，一种是变形风，一种是小品画。前者是
在艺术语言上的发展，至今不衰，演变为现
代水墨的基础。后者是在艺术样式上多元
发展，逐渐成为画家寻找新的艺术语言、探
索构图、提炼题材、练习笔墨的途径，逐渐
成为大创作的一种有利补充。现代艺术市
场出现后，小品画又很快被市场所接受，逐
渐成为艺术家再生产的有利工具。

许向群的小品画，情感上尽兴释怀，得
其真率；题材上具恬然之风，优雅清丽，主
题轻松；笔墨上则简放流畅，豪快恣肆，尝
试笔墨情趣；幅面上随意拾取，或斗方扇面
或册页手卷，不受规制。由此可见，小品画
同样使许向群的艺术创造能量得以发挥。

许向群属于思考型画家，重视个性特
征的语汇，挖掘和拓展作品的内力和张
力，在传统笔墨向现代笔墨转换的实践中
不断锻造自己的风格，建构一种壮美大度
的艺术境界。

小石垒不成大山
徐红梅

历时四年之余的“国家重大历史题

材美术创作工程”，在新中国六十华诞前

夕展现在世人面前。

许多创作者在谈及创作心得，除了

遇到的困难，提及最多的便是艺术水平

上的自我超越之感。这困难和超越之感

来源于重大历史题材美术创作本身的高

要求，更来自于美术界对于主题性美术

创作长期的疏离。于是，重大历史题材美

术创作的重现，不禁让人心生期盼：面对

当今画坛“繁花似锦”却“缺少精品”、“缺

乏力作”的状态、面对一些美术家在个性

图式方面的沉迷，

对于上世纪五六

十年代重大历史

题材美术创作的

继承与反思，或许

能对于中国美术

未来的发展提供

一些启示。

中国当代美术如何能够整体呈现融

会民族传统和时代精神的正大气象？

传统文化的滋养不可或缺。重大历

史题材美术创作需要创作者具有深厚的

画外功夫，才能完成对历史事件精神性

的把握和对主题的深化。然而，上世纪末

以来，高校美术教育的课程设置绝大多

数偏重于造型、形式等画内功夫，对传统

文化的学习少之又少。传统文化是一个

民族的根，更是民族艺术之根。历史的发

展中，虽然传统文化与社会形态之间的

关系发生了巨变，但是，因秉持中国艺术

精神而独立于世的中国美术，在时代的

变革之中，还须继承和发展中国文化的

传统，才能在文化的滋养中拓展出更为

广阔的艺术空间。美术家也惟有在传统

文化包括艺术传统的滋养下，才能拥有

中国艺术之魂魄。厚积薄发方能充实当

代中国美术创作的内涵。

对现实的思考不可或缺。重大历史

题材真正体现的应该是历史事件背后的

思想内涵，单靠搬用、叠加历史图片，必

失之于肤浅。当代艺术主要的优长是对

于当下文化境遇的思考。中国当代美术

应该更多地关注时代进程中的社会、生

活和人自身，以多元化视角解读过去、现

在和将来。只有更具现实意义的思考，只

有以艺术的方式揭示社会变迁与文明发

展中的得与失、喜与忧等深层次问题，美

术创作的思想表达才能突破小我，才能

更多地具有历史性和社会性，才能为中

国美术增添更多的时代内容。

真实的情感不可或缺。创作重大历

史题材需要浓郁的情感和自觉的人文关

怀，才能深刻了解历史，促成内心创作激

情的迸发。现如今，许多美术家的整个创

作过程都产生于画室之中，创作越来越

多地依赖于摄影图片、电脑合成等外在

因素。许多所谓“创作”其实是一张画稿

的反复“变奏”。真切的情感从何而来？古

人云，“外师造化，中得心源。”从客观物

象到艺术意象再到艺术形象的创作过

程，美术家首先需要面对鲜活的自然和

生活，才能完成主客观促生的情思熔铸。

是谓“写真景物真感情者，谓之有境界。

否则谓之无境界。”

美术家的潜心投入同样不可或缺。

与今天普遍越来越短的创作、展览周期

不同，重大历史题材需要漫长而艰辛的

创作过程，需要创作者全身心的投入。今

天的美术家，学习、创作的条件和环境非

前人所能比。然而，市场的左右，却使当

代艺术价值的标准变得模糊，美术创作

浮躁之风不止，一些美术家在创作上的

殚精竭虑更多地体现在怎样创造一种独

特的艺术样式、怎样占山为王，以拥有更

嘹亮的“学术定位”和更多的市场回报。

当美术家一天到晚、一年四季在忙碌着

应酬、赶场，大而无当、空泛潦草之风渐

长，全身心地投入

成为了美术家的

一种奢望。长此以

往，中国当代美术

将犹如抽离了梁

柱的屋宇，坍塌只

是迟早的问题。

毋庸置疑，无论时空如何变幻，艺术

家的创作自由、艺术的独创性都应该得

到更多的关注和鼓励。但是，艺术家同样

不能忘记时代的担当。中华文化延绵不

断，纵贯古今。中国当代美术理应拥有呈

现正大气象的总体框架。小家子气、个人

行为、以退为攻，包括小团体、地方格局

等等，都不足以组成国家美术的大结构。

毕竟，小石垒不成大山。

愿中国当代美术不再是随波逐流的

小舟，愿重大主题美术创作不再是令美术

家向往却踯躅的高

山，愿中国美术队伍

团结奋发昂扬……

惟如此，中国当代美

术方能展现一个以

精神立国的文明古

国的大国风范。
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笛声（中国画） 许向群
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