
《中国豫剧》再现河南人文
由中央电视台和安阳市政府联合制

作的大型戏曲文化专题片《中国豫剧》日
前在安阳开机。豫剧是河南重要的地方
戏，也是中国的五大剧种之一。

该专题片以中国豫剧文化为主线，
兼顾河南人文历史风情，记录豫剧历史，
展现豫剧风采。 （冯欣欣）

专家献策龙岗文化产业
由清华大学与深圳龙岗区主办的

“深圳龙岗文化产业规划高层研讨会”在
京召开。专家指出龙岗区是珠三角重要
文化基地，其文化产业应定位于文化市
场和产品交易的平台。 （冯欣欣）

“汉字调整”期待学术界与公众沟通
孟 琢

在教育部向社会公示的《通用规范
汉字表》中，对
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个汉字的字形进行了
微调，这一改动在社会上引起了广泛的
争议。根据网上的投票结果，
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以上
的网民“反对调整
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个汉字的写法”。
意见主要来自两个方面：

管得宽———有人说，“写得好好的
字，为什么要改？难道以后我再这么写，
就成了错别字吗？瞎折腾———一些媒体
表示既然原有的字形已经约定俗成，调
整汉字的形体会给人们的识别带来混
乱，调整后的字形看起来也有些生疏。

对这些意见，有学者指出，这既说
明公众对祖国语言文字的热爱和关心，
也表明政府在制定相关政策时愿意听
取社会各界的意见。

只“规范”宋体字，不

涉及手写字体

汉字有印刷的层面，也有书写的层
面，印刷体和书写体从来都不是一回事
儿。在电脑的字体中，最常用的是宋体、
仿宋体、黑体和楷体，前三种是印刷体，
只有楷体是手写体。在小学课本中，一
到三年级的语文课本用楷体字印刷，到
了四年级以后，语文课以阅读为主，才
改用宋体字印刷，但讲解生字还是用楷
体———这都说明了只有楷体字才是手
写体。而宋体字呢，是从雕版印刷字形
发展出来的艺术字，不适合书写。
“只涉及汉字的印刷字体中的宋体

字，不涉及手写字体。”这次对
!!

个汉
字的微调并不涉及社会公众书写层面。
你该怎么写，就怎么写，没人说你是错
别字。当然，如果调整了印刷体，自然会

对手写体产生影响，但这是自然发展的
过程，不是人为的规范。

44个字形调整规律

这次字形调整，最主要的动机是要
提高字形的规律性和系统性。根据不同
的规则，
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个字可以分为
%

类：
&'

横变提（
(

）。根据汉字的规律，左
边的偏旁的最后一笔如果是横的话，应
该变成提，比如“土”到了“地”字里就成
了“提土”。同样，左边的“玉旁”也有这
个规律，比如“珍、玲、班、理”都要写成
“斜玉”。惟独“琵、琶、琴、瑟、徵”这五个
字例外，专家建议把它们左边“王”的最
后一笔都改成提。

)*

竖钩变竖（
&%

）。在这个规则下调
整的字数是最多的：“亲（榇同）、杀（刹、
脎、铩、弑同）、条（涤、绦、鲦同）、茶（搽
同）、新（薪同）、杂、寨”下面的“朩”都改
成“木”，一共
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个字。这个改动引发的
争议也最大，很多人提出“这些字，大家
都习以为常了，为什么要改？”在汉字
中，“木”的下面是没有钩的，但“木”作
为部件，放在一个字的下面时，就存在
明显不一致的现象，有的是“木”，有的
是“朩”。很多老师反映，“木字底”分为
“大木”（不带钩）和“小木”（带钩），讲不
出什么道理，只能让学生死记硬背。现
在都一致了，便于学生记忆。

+*

捺变点（
(

）。汉字有自然美化的
规律，凡是一个字里面有两个捺的，要
把其中的一个变成点。在“上覆下”的结
构中，要把下边的捺变成点，比如说
“余、癸、奏”等字；要是“下承上”的结

构，要把上边的捺变成点，比如“灸、炎、
爻、焚”等字。但是“籴、汆、褰、衾”却例
外，都是两个捺。专家建议要把这四个
字下面的捺变成点。此外，“魅”字是左
下包围结构，如果把“未”写成捺，很容
易和旁边“鬼”的钩交接，影响美观，建
议把“未”的最后一笔改成点。
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横折钩变横折（
!

）。根据汉字的
自然美化，一个字的上部件的最后一笔
如果是横折钩，要变成横折。例如“勇、
鳖、蹩”等字。但惟独“恿、瞥、弊、憋”四
个字例外，所以要把它们调整过来。
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竖弯钩变竖提（
!

）。在汉字中，
“改、凯”这几个字里面的“己”，最后一
笔的竖弯钩都变成了竖提，这也是为了
字形的美观。可“巽”字是一个例外，因
此，建议把“巽”左上角的“巳”改为竖
提。
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跟“辱”有关的几个字的调整（
-

）。
在宋体字中，“辱”本来是上下结构，但
“蓐、溽、缛、褥、耨、薅”这几个字里的
“辱”写成了半包围结构。这次调整中，
把它们统一成了上下结构。

%*

在“毂”字的“车”上添一个短横
（
&

）。小篆中，“毂”是从车声的形声字，
在宋体字里，都没有省去那个短横，比
如“彀”字，所以“毂”也调整过来。

专家表示，
&",(

年公布的《印刷通
用汉字字形表》明确了汉字的字形标准，
但有些规则并没有贯彻到底，就产生了
一些“例外”，这次汉字调整针对的就是
这些“例外”的现象。

汉字任何微小的改动，都将影响到
每一个老百姓的生活。如何获得公众认
同，如何把汉字背后的科学规律和文化
内涵普及，尚需要学术界与公众沟通。

本社社址：北京市朝阳门外金台西路
!

号 电子信箱：
"#"$%&'(&)'*+,)-./(0./1

邮政编码：
233455

电话查号台：
6789:;;<

印刷质量监督电话：（
3;3

）
9=59:>3;

、
9=59:>35

广告部电话：（
3;3

）
9=59:?=>

、
9=59:?93

定价每月
@A.33

元 零售每份
3.>3

元 广告许可证：京工商广字第
335

号 昨日本报（北京）开印：
5

时
@3

分 印完：
=

时
<3

分

!""!

年
"

月
#$

日 星期四!"

副 刊

阳光伉俪
浪漫诗情

周 明

写柯岩，写贺敬之，谈何容易！他们的创作成
就，他们在文坛所焕发的光彩，在社会上所引起的
反响，令人仰慕，不是一篇短文所能表达出来的。
直到今天，已是八十和八十开外高龄的这对文坛
伉俪，仍不断有出色新作问世，不断用他们积极、
健康、向上的作品鼓舞着一代又一代人。

贺敬之以《白毛女》（主要执笔）、《南泥湾》、
《回延安》、《桂林山水歌》、《雷锋之歌》、《放声歌
唱》、《中国的十月》等脍炙人口的名篇，奠定了他
在中国文坛的地位。柯岩以《周总理，你在哪里？》、
《寻找回来的世界》、《船长》、《他乡明月》、《癌症
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死亡》及《“小迷糊”阿姨》等一批优秀儿童文学成
就了她女性作家的瑰丽辉煌。

贺敬之有着波澜壮阔、丰富多彩的人生。他的
心始终同中国人民的命运紧密相连。他敏锐而坚
定的目光一直关注最具时代精神的重大事件和火
热的现实生活。他的诗歌抒发着人民大众激情昂
扬的心声。从烽火连天的战争年代到
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世纪的今
天，诗人的许多诗篇广泛影响着广大读者，特别是
青年一代，时常被传唱，被吟诵。去年我去陕北神
木县，遇到该县年轻的县委宣传部长雷江声，他竟
然一口气背诵了《回延安》，还高歌一曲那委婉动
听的《南泥湾》。当地活跃的民歌手也都爱唱《南泥
湾》。由此可见诗人与陕北人民深厚的情谊，陕北
人民一直盼望着诗人能再回延安，看看今日山川
秀美的陕北新面貌！

贺敬之虽从领导岗位退下来多年，淡出文坛，
他却依旧关注我国文艺事业的进展。诗人嘹亮的
歌喉并没有因离休居家而停歇。他很快找到了思
绪飞扬的天空。近年来，他以变通的古体诗为载
体，抒发他对改革开放崭新生活的感受和赞颂。他
的诗词乃是运用不去掉声律和韵律但又不拘泥于
旧律的新古体诗的形式而写作。他提出：新古体诗
要有诗思、诗情、诗意和诗味，要表现现代人的所
见、所感、所思，不仅见喜，也要见忧，不仅见此，也
要见彼。
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年出版的《贺敬之诗书集》一经问世
好评如潮。应该说，贺敬之在新古体诗的创作实践
和探索中的真知灼见，也影响和引导了一些作家
的踊跃尝试。

柯岩呢，读者朋友们一定都记得上世纪五六
十年代有一首在青少年中广为传诵的诗篇《“小迷
糊”阿姨》，其作者就是柯岩。从那时起，柯岩为新
中国的青少年创作了大量受到小读者喜爱的儿童
文学作品。粉碎“四人帮”后，柯岩精神焕发，文思
如泉涌，她的创作进入了繁盛时期。她那首曾经拨
动了千百万读者心弦的诗篇《周总理，你在哪里？》
至今仍然常常回旋在一些诗歌朗诵会上，并被各
种版本的诗选集所收录。

当
&"%-

年神州大地迎来“科学的春天”时，柯
岩勇敢地投入自己先前并不熟悉的科学技术领
域。她以诗人的热情笔触，向人们发出一篇又一篇
叙写科学领域和其他战线先进人物感人事迹的报
告文学：《奇异的书简》、《船长》、《癌症
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死亡》、
《一个诗人眼中的宋庆龄》等。由于这一系列作品
在社会上产生的影响，柯岩曾连续荣获全国优秀
报告文学奖。上世纪
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年代中叶，根据柯岩同名
小说改编的电视连续剧《寻找回来的世界》更是轰
动一时，反响热烈，一时间成为街谈巷议的热门话
题。这期间，这位具有强烈的社会责任感和使命感
的作家完成了从一位儿童文学作家、诗人到报告
文学作家、小说家的转换。她从儿童文学这块生机
勃发的园地一路走来，风雨兼程，最终成为
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世
纪中国文坛一位多面手的作家。新近出版的十卷
近
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万字的《柯岩文集》便足以印证这一切。
如今，这对文坛伉俪，同京城里成千上万的普

通百姓一样自由幸福地享受着温馨和谐的时光。
贺敬之闲暇之余，常常挥毫泼墨，阅览报纸书刊。
有时读到陌生作者的好作品时，很高兴，还要仔细
询问作者的情况，十分关心年轻人的成长。有书评
家认为贺敬之的书法汉隶、魏碑功力深厚，草书、
行书造诣尤佳。古人说：文如其人，字如其人。贺敬
之书法的风格正是他创作上恣意汪洋、生活上简
约清爽的真实外化和写照。

再说柯岩，朋友们都了解，她是个性情率真快
人快语的人，现在她还是天天忙着她的事业，有时
伏案写作，有时整理文稿，有时应邀外出演讲，多
数去的是大专院校，只要她讲课，会场里总是挤满
了人，听众常常为她精彩的演讲送上热烈的掌声。
柯岩还十分关心并帮助着一批癌症患者。她热情
鼓励他们振作精神，与病魔抗争。许多人因此坚强
地活了下来，恢复了健康。其实，他们夫妇俩都是
长期的“老病号”，先后得过不轻的病，时不时还要
去医院看病或者住院。可他们的意志力惊人，从不
为病痛所压倒。他们的生活简直像一片灿烂的云
霞，透明、亮丽而热情似火。伴随着岁月的艳阳丽
日，他们携手走来，虽然各自都有繁忙的事务，却
依然淡定从容地沐浴在快乐美好的时光中。

折射伟大而艰辛的历程，张扬单纯而透明的英雄主义和理想精神

红色经典为何长演不衰
刘彦君

在北京及全国其它地方庆祝中华
人民共和国成立

,#

周年献礼演出期
间，一批以革命历史题材为内容的“红
色经典剧目”格外引人注目。江姐、华
子良、刘胡兰等与共和国的历史有着
密切关系的英雄们，伴随着这些或复
排或新创剧目的上演，再一次走进观
众的心中。这些剧目和这些人物身上，
折射着一个国家诞生时伟大而艰辛的
历程，张扬着那种单纯而至透明的英
雄主义和理想主义精神，也凝结着我
国文艺创作在这类题材处理方面的成
功经验。

找到将“革命”转化为文化经验和

艺术感受的方式，是作品穿越时空，激

发本土观众心理认同的重要原因

无论是《红色娘子军》、《江姐》、
《红梅赞》、《党的女儿》、《野火春风斗
古城》，还是《铡刀下的红梅》、《华子
良》、《洪湖赤卫队》，都始终坚持将中
国文化中的“英雄叙事”和中国叙事艺
术中“情”和“奇”的因素融入革命的主
题中，让我们通过令人感动的故事进
入对“新中国”的坚定信仰中。
“英雄叙事”是中国文化最重要的

传统之一，它来自儒家“兼济天下”和
“修身齐家治国平天下”的政治理想，
也来自民间社会对于历朝历代频仍的
战争并在战争中捍卫国家利益的英雄
想象。从《诗经》中的公刘，写《满江红》
的岳飞，到现代历史中的秋瑾、谭嗣
同、李大钊等

.

他们坚定不移的政治信
仰，纯洁高尚的精神境界，气壮山河的
阔大胸襟，都化入这批红色经典剧目
的主人公身上。

在宋元话本、唐宋传奇到明清小
说、地方戏的蜕变中逐渐形成的“奇”、
“情”并重的中国叙事传统，在这些剧
目中也得到了创造性的继承和发展。
现代京剧《华子良》，浓墨重彩地把华
子良有点神秘的人生境遇推到台前，
将这位幕后英雄坚忍不拔的革命意
志，化作了他在监狱里被敌人耍笑、被
亲人误解的传奇故事。《红色娘子军》
中洪常青两次装扮成归国富商打入椰
林寨的离奇情节，江姐从寻夫到发现
丈夫牺牲，到继承丈夫遗志的情感经
历，《野火春风斗古城》中银环在杨晓
东和高自萍之间的爱情选择，都是浓
缩着主人公的智慧、力量和情感，以及

情节发展的变异性、偶然性和生动性
的高度戏剧化叙事。这些因素与革命
的激进内容巧妙的缝合，增加了剧作
的叙事吸引力，使得“革命历史”自然
而然转化成山重水复的戏剧故事，引
导观众在对故事潜移默化的体验中完
成对“革命”的认知和理解。

对于传统民族、民间艺术元素的

选择和运用，使这批经典剧目在数十

年岁月中长演不衰

诞生于我国民族歌剧“黄金年代”
的《江姐》，在唱腔和音乐的布局等方
面都有鲜明的民族和民间烙印。今天

我们仍能够在各种音乐会中听到的如
《红梅赞》、《五洲人民齐欢笑》、《我为
共产主义献青春》等经典唱段，不但有
河北梆子的“梆子碎”，川剧的“帮腔”，
还杂糅了越剧、婺剧等地方剧种的独
特元素。即使是乐曲伴奏用的曲谱，也
是在川剧、婺剧、越剧、杭剧等地方戏
曲和民间音乐的基础上创造出来的。

民族歌剧《洪湖赤卫队》的音乐设
计者曾谈到，他们在进行作曲时，首先
拿来的是湖北本地的天沔花鼓戏以及
民间音乐、歌谣、三棒鼓等元素。《洪湖
水，浪打浪》这一唱段，源于襄河谣的
一段诉苦音乐，原本十分悲情，经过修
改填入新词，最终成为一首轻快抒情

歌曲，并被发展成重唱、合唱等多种形
式；《扛起红缨枪》运用三棒鼓元素，风
格悲奋、激昂而铿锵，而《看天下劳苦
大众都解放》则在花鼓戏的基础上，融
入西洋歌剧的咏叹调。广博的文化传
统是这些作品取之不尽、用之不竭的
源泉。它们赋予这些剧目以民族传统
的魂魄，地方泥土的韵味，以及雅俗共
赏的品质。

适应现代人的审美需求，用现代

人的眼光和视角阐释历史，成为它们

走近当代观众的制胜法宝

《铡刀下的红梅》、《野火春风斗古
城》、《红梅赞》等新创作品，在对红色

记忆的开掘中，力图找到那些历史性
符号和今天视野的结合点，联结不同
时空和语境中人们的精神状态和人文
关怀，有效地完成了两个时代的对话。

用当代意识阐发人物造就了豫剧
《铡刀下的红梅》的独特。在这首英雄
颂歌中，过去我们所看重的政治层面
的东西被淡化了，人性层面的因素得
到了强化。个体之间的意志和心理冲
突，人的尊严和渴望保持它的力量，以
及她那独特的认知世界的方式，都是
以往很多写刘胡兰的人们所较少触碰
的。《野火春风斗古城》的创作者们为
了将过去的抗战故事、传统的革命精
神与现代观众的情感良好对接，把现
代人物与历史人物巧妙地放在共同的
时空之中，展开穿越历史的人物和情
景对话，引发当代青年人对战争与和
平的深层思考，使作品散发出浓郁的
时代气息。京剧《飘逸的红纱巾》是以
抗战作为历史背景，着重表现一名出
身于大资本家，留洋归国的热血女青
年投身革命，不断经历各种考验和磨
砺，逐步走向成熟，直至献身革命的感
人经历。这一题材本身就对过去“红色
经典剧目”中“苦大仇深”的阶级斗争
模式构成了反拨。

创新似乎永远连接着艺术形式方
面的现代视野。与歌剧《江姐》不同，
《红梅赞》演绎了一个“现代舞剧”的
概念。革命者的浩然正气，反动派的
凶残暴戾，叛徒们的龌龊心虚，都通
过新颖、生动的现代舞蹈语汇得到了
入木三分的刻画。由一排铁链、一组
铁栏、一扇铁门———这三个元素装置
成的舞台也极其简洁，全剧的时空变
化、情节更迭等被了无痕迹地链接起
来，营造出了一场“装置参与表演的
行为艺术”。应该说，是现代理念和手
法让“老故事”呈现出了新的艺术质
感。

时光流逝，但我们对这批“红色经
典剧目”的观赏和理解依然在继续。伴
随着它们对那段革命岁月的真实记
载，对我国文化传统的热情拥抱，以及
对时代思想制高点的努力攀登，也伴
随着一代代观众的愿望和期待。

不必皆“潜伏”
张晓星

险象环生的谍战工作环境、步步

为营的情节、忍辱负重的精神，这是

电视剧《潜伏》的成功之处。自《潜伏》

掀起荧幕上的谍战热潮后，“潜伏”模

式便开始泛滥，谍战电视剧扎堆出

现，题材类似，情节雷同，引起不少观

众的审美疲劳。

第一个吃螃蟹的人是英雄，后面

大批吃螃蟹的人可就是食客和饕餮

了。艺术创作更需“推”陈“出”新。创

造力是衡量艺术品质的重要参数。

艺术之所以成为艺术，在于艺术形式

的不同表达和内容的创造。一套名

为“潜伏”的模具制作完成，流水线上

成百上千的毛坯就开始了依样画葫

芦的粗糙塑形，然后再统一贴上“谍

战”商标，便可出厂兜售。批量复制

的安逸使得从编剧到制作人都趋之

若鹜，再没人愿意去劳心费力地创

作、思考与体验。终日不歇的机器轰

鸣，将一切可能的艺术灵感摧毁殆

尽。这些所谓的谍战剧作品将成为电

视剧垃圾巨大的分母。

《亮剑》成功塑造了一个不守规

矩、讲粗话的李云龙之后，“土”、

“俗”、“粗”、“憨”似乎成为革命题材

电视剧主角的必备要素。“红了一部，

跟来一堆”，不由得让人怀疑当下影

视创作是否已陷入一个病态的模式

之中。当剧本没有了潜心的琢磨，演

员没有了独特的体验，剩下的只会是

机械的模仿与盲目地跟风，只会带来

电视剧生产的纯“工业化”与去“艺术

化”。

有人将“工业化生产”的到来归

结为产业化和市场化的必然结果。

电视剧产业化不等于电视剧创作工

业化。“美剧”市场运营已久，依然在

为出新绞尽脑汁。越是市场化，越是

产业化，对产品的个性化定位越讲

究。雷同，简单复制，必然被市场淘

汰。而具体到影视创作者，影视创作

不只是养家糊口的手段，还应该是艺

术才华的表达，应该包含创作者的热

望：期望自己的创造耳目一新，可以

带给观众喜悦、感动、震撼与思考。

创造力匮乏，不只是客观结果，

也是主观的懈怠。

取材于小说《红岩》的现代京剧《华子良》参加在京举行的新中国成立 60周年献礼演出，深受专家和观众好评。

经过微调后的 44个汉字正在公示

贺敬之 柯 岩（速写） 罗雪村作

学
者
在
鲁
研
讨
当
下
人
文
学
科
建
设
与
发
展

由教育部社科委语
言文学、新闻传播和艺
术学学部主办、山东大
学承办的“教育部社会
科学委员会语言文学、
新闻传播和艺术学学部
)##"

年度工作会议暨
学术研讨会”

-

月中旬
在山东大学召开。

来自全国各地的
+#

余位语言文学、新闻
传播和艺术学学部委员
和特邀代表参加了研讨
会。

研讨会期间，刘中
树、曾繁仁、杨义、王宁
等学者专家围绕“新中
国成立

,#

年来我国人
文学科建设与发展经验
的回顾与总结”和“全球
化背景下我国人文学科
建设、发展前景的规划
与展望”两个主题，就语言学自主创
新等选题，回顾成就和经验，提出规
划和建议。 （鲁 述）


