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文化产业的战略价值
胡惠林

文化产业属于经济还是属于文化？一
直存在争议。然而，目前全球性金融危机
在中国得出的关于文化产业“逆势上扬”
及其“反经济周期调节的规律性”的判断
和结论，却在无意中回答了这个问题。
“文化”是文化产业的根本属性。几乎

所有关于文化产业在经济危机中对人的
作用的表达都使用了一个同样的词语：慰
藉，文化产业给与人的精神与心灵的安抚
作用（其实是文化产品而非文化产业具有
慰藉人们精神与心灵的作用）。但至少这
样的表达帮我们解决了一个认识上的问
题，那就是决定文化产业根本性质属性的
是它的内容，而不是它的形式。需求决定
生产，需求的内容规定了生产的属性。人
们之所以在物质生产之外还要发展文化
生产，就是因为一般意义上的物质生产无
法满足人们的精神消费需求。人类文明的
每一个发展阶段无不以这样的发现来界
定自己。文化产业就是最重要的界定方
式：文化的界定。

文化产业中的相当一部分是完全以实
体经济的方式存在的，比如文化产业设备
制造业等。然而，在我国十年来的所有关于
文化产业发展战略的研究中，这一部分并
不属于研究对象。这意味着我国文化产业
发展战略研究就是关于文化产业的内容生
产、流通和分配研究，而主要的不是关于文
化产业的经济研究。这是关于我国文化产
业发展战略研究的一个最重要的质的规定
性。所有关于文化产业发展战略研究都是
由此来定义的。因为只有这样才能把文化
产业发展战略研究从经济发展战略研究区
别开来。因此，不能因为文化产业的市场化
形态具有经济属性而把文化产业界定为经
济范畴。在历次党的正式文件中，有关文化
产业发展问题的政策性阐述，都是列在“精
神文明建设”领域里的。

文化产业对文化制度具有建构与解

构的功能。现今国际社会的一切文化审查
制度以及文化准入和文化贸易壁垒制度，
都是文化产业所具有的这种建构与解构
功能造成的。印刷术在欧洲的广泛使用催
生了现代出版业和新闻传播业，成为资产
阶级新教革命的关键手段，也导致了书报
检查制度诞生；法国和美国出现的电影贸
易世纪大战导致了电影贸易的配额制度，
电影业的市场准入和电影贸易的国际壁
垒同时诞生；现代通讯技术的迅速发展和
广播业的诞生，直接影响了欧洲关于视听
产业的放松还是管制的制度革命。互联网
技术导致了虚拟文化产业的出现，随之而

来的网络色情对社会发展以及未成年人
的精神健康构成的安全威胁，使得许多国
家不得不制定和出台了网络分级制度。可
以这样说，
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世纪人类社会文化制度的一
切创制都是因文化产业对原有文化制度
的解构的发生而发生的。文化产业的现代
运动与现代发展现实地规定了
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世纪人
类社会的现代性。从这个意义上说，文化
产业构成了人类现代社会及其文化制度，
是现代人类社会精神性存在的全部合法
性与合理性之所在。文化产业在解放了人
类社会的精神的时候，同时为人类开放了
一个新的精神天空，建构了在这个精神空
间的秩序和规则。人们的一切社会文化关
系，便在这个空间秩序和规则中得到了新
的生命形态。

对于当代中国来说，文化产业是制度
革命与制度创新的产物，是当代中国社会
文化制度的重要体现。过去单一的文化产
业投资结构和主体构成，历史地规定了文
化产业在整个国家文化建设以及国民经济
和社会发展中的附属地位与身份。这一点，
从新中国成立以后到
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中国文化产业机构的生命运动的轨迹可以
看出。在这样一种生命形态中，文化产业所
体现的是那个时代中国人的社会文化关
系：人们既不能主动地选择什么，也不能参
与文化产业其中去发展什么。因为，在文化
生产资料所有制领域里的革命之后，政府
把一切文化产品的生产、流通与分配也都
纳入到了计划经济体制。这最终导致了中
国文化产业发展的长期停滞不前。社会主
义市场经济体制改革目标的提出和加入世
界贸易组织的国家战略选择，与国民经济
和社会发展制度的创新建构，必然提出上
层建筑与经济基础相适应的马克思主义的
制度性要求。党的十六大第一次在党的政
治报告中明确提出了“积极发展文化事业
和文化产业”的政治主张，把发展文化产
业和文化事业相提并论，并且把大力发展
文化产业看作是满足人民群众精神文化消
费需求多样化的重要途径。文化产业作为
中国特色社会主义文化建设最重要的制度
性建构，写进了党的政治决议、国家战略规
划和政府工作报告。随着中国加入世界贸
易组织后国家的进一步对外开放，以及各
项公民权利的彰显，非公有资本进入文化
产业以及全面推行的文化体制改革，标志
着中国文化产业正式进入了一个全新的发
展时代：那就是公民文化权益和权利的全
面保障和全面落实的新时代，在这个过程
中，因为文化产业，人和社会的一切文化关

系得到了全面的调整；因为文化产业，文化
与经济发展的关系得到了全面的调整；因
为文化产业，人与政治民主的关系得到了
全面的调整。文化产业在中国成为人和社
会一切文化关系重构的纽带和关键词，成
为中国文化改革开放走向世界的标志，判
断中国文化民主化进程和对外开放度的晴
雨表。

文化产业是一种战略资源，具有高

度的战略价值。无论在中国还是在其他
一些发达国家，文化产业之所以能够被
重视，能够得到政府的政策扶持，甚至能
够成为国家发展战略的一个重要组成部
分，其中至少有两个具有关键意义的因
素：一、文化产业成为一种新的财富创造
形态。它改变了原有的以资源消耗型和
环境污染型为主要财富增长方式的经济
发展道路和社会发展模式，文化产业作
为一种新的生产力形式和内容，改变了
原有的人类社会发展的生产力结构，从
而使知识经济以文化经济的全新转变而
成为现代国家发展的“低碳经济”；二、文
化产业由于是在购买人们的精神消费的
过程中实现财富创造的，因此，它不只是
改变了财富的创造方式，而且还改变了
人们如何改变自己精神生产和精神消费
的方式，包括精神表达和精神传播方式，
改变了整个现代社会精神世界的空间结
构，因而具有物质性创造所不具有的一
种深刻的解构和建构现代精神世界空间
的无形力量，正是这种力量改变了国家
间文化和精神空间的原有格局，影响和
改变了人、国家和社会的发展走向与秩
序建构。文化产业的兼具经济和文化的

双重属性以及精神和物质的双重力量，
使得它在世纪之交迅速成为现代国家重
新安排国家产业调整和建构新的产业结
构布局的重要选择。国际政治、经济、文化
及其相互关系在这个过程中被迅速重组，
而“文化霸权主义”、“国家文化安全”等也
由于深刻地反映了这一过程中的文化不
平等关系，揭示了其中出现的超越了文化
交流和文明交融的“文明冲突”，威胁到了
一个国家和民族的文化生存与文化发展
的现实而成为新的时尚词汇。文化产业的
准入与反准入成为国际竞争和国际较量
的重要领域而占据了新的外交空间。文化
产业正是在这个过程中凸现了它在整个
国家生活中的重要性和价值，从而使之具
有战略性。尽管不同的国家在这个问题上
的政策与战略表达具有各国政治决策的
特点，但是，凡是现代文化产业的发达国
家，没有不把它放到国家战略地位的。在
现代国际关系体系中，没有发达的文化产
业，就没有话语权。因此，我们说，文化产
业不只是经济和文化，而且还是一个国家
的文化制度和国家战略。

正是由于文化产业具有改变现存文
化发展与经济增长的价值与功能，文化产
业现代发展的成熟性程度以及它在一个
国家的国民经济和社会发展所处的地位
以及所发挥的作用和影响的程度，将直接
构成一个国家的综合实力和软实力的关
键要素，在这种情况下，文化产业的现代
发展就具有战略意义和战略价值，具有战
略资源价值。开发这种战略资源、控制这
种战略资源并且在全球垄断这种战略资
源也就成为国际战略竞争的重要内容。
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中华民族有着丰富而沉重的历

史，也有过极其灿烂的、极其伟大的创

举。如果郑和与朱棣所开创的航海事

业进行下去，那么中国和世界往后数

百年的历史又将如何改写？可惜，这事

业无奈中止了。于是，这给后人带来启

迪，带来质问：如果我们再次有了冲击

的可能，再次有了飞跃的时机，我们该

怎么办？

朱苏进新作《郑和下西洋》，从剧

本到屏幕呈现，许多火花般的东西，总

能让人情不自禁地产生冲动

的联想：作为一个帝王，朱棣

冲破了 3000年土地局限，走

向无边的大洋，不管当时动

机如何，此举就足以流芳百

世。作为一个使者，郑和展示

出超常的智慧与勇敢。他不

但实现主子的心愿，而且完

成了自己的梦想。这些早已

不是个人行为，其背后代表

着一个古老民族的创造精

神，我们的先辈曾经冲刺般

地奔向未来。

历史是人民创造的，卑

贱者也能完成伟大事业。人

的高贵表现在：即使死，也要

死在前往理想的路上！郑和

就是中国王朝史上最了不起

的英雄。读朱苏进，仿佛让我

能触摸到书生胸中燃烧的激

情，那若隐若现恰又澎湃震

响的风骨，真正让我品味到

一种大气，一股精神，一份自

豪，一种强烈的爱国主义情

怀。这或许就是他一直追寻

的价值取向。

看《郑和下西洋》，让我

们再次回眸遥远的永乐王

朝，对那位有雄才大略的朱

棣怀有敬佩之意，向那位不

屈命运安排的伟大英雄郑和致敬。因

为，这一主一仆都具有浓烈的叛逆性：

朱棣靖难起兵，篡逆夺位；而郑和身为

宦官早违背了“内臣不得干政”的皇明

祖训，但这对主仆，一位征服了大陆，

一位征服了海洋。这就是朱苏进追求

的意境。他的历史剧往往喜欢刻画反

差大的人物命运，包括写那些受伤的

自尊。我们的文化传统长于隐恶扬善，

尤其常常把各种窘迫事儿，省略于有

意无意之间。朱苏进以自己的笔锋，尽

量去呈现一道道生态景观，从而大大

丰富了多种生命可能，扩大了人类领

域，甚至升华成某种人类的意境。可能

正是在这种艰辛的文化精神发掘过程

中，他完成了自己的追寻，也将内心的

价值取向，悄悄传递给观众。

现在，我们可以理解朱苏进为何

这样在电视剧中叙述郑和七下西洋的

那段历史了。表层上看，他是在写震惊

中外古今的巡洋往事；写那个肆意张

扬的永乐王朝。其实，他是在写郑和、

朱棣、姚广孝等一批人的精神与思维；

与中国文学中应有的、大时代应有的

豪迈、荣耀、风流，与我们这个农耕大

国对海洋的渴望与向往。要知道，4000

年历代王朝，比永乐朝代富强者有的

是。但那样气吞四海的巡洋，

永乐之前 3000年从未有过，

永乐之后的 500年也再没有。

这次壮举，如同鹤立鸡群那样

高高地昂立在中华与世界历

史上。15世纪时中国那面宝船

龙旗，犹如彗星一闪而过，刺

花世人之眼后就长久地消失

了……坦率地说，当时有些西

方人觉得这种伟业太不像咱中

国人做的。因为几千年来中华

子民基本是农耕的，中华文明

基本是内敛的、自足的，中华历

代王朝也基本闭关锁国，历代

天子期待的总是“万国来朝”而

自己坐着不动，历代朝廷经常

施行的是“片板不得下海”，而

不是纵横天涯。永乐年间那样

气吞四海的巡洋更像是谁干得

呢？像罗马的凯撒大帝，像俄罗

斯的彼得大帝，搁他们身上如

同把茶杯盖搁在茶杯上那么合

适。所以，中国那次唯一的巡洋

壮举不但刺穿整个大海，而且

光耀了古老中华的传统文明。

它暗藏的力量与血性，曾经涨

破我们中国人厚厚的躯壳呀！

把巡洋放在深远漫长的时空背

景上一看，人们可能都会产生

汹涌而感叹的猜想，如果郑和

最后一次巡洋到达了好望角，会发生什

么事情？如果后来的王朝把郑和的航海

事业进行下去的话，世界的格局会是怎

样呢？对今天的中国又会产生如何的深

远影响呢？

今年，喜逢新中国 60周年大庆。

我们为祖国翻天覆地的变化欢欣鼓

舞，电视台也将在这段时间，播出更多

高扬爱国主义伟大旗帜的优秀电视

剧。朱苏进是与时代同呼吸，共命运

的，相信他会沿着明确

的人生目标，将自己的

核心价值观深深扎根

于民族文化的土壤，不

断体现于往后那更多

更好的作品中。

精美的叙事 深沉的解读
———评电视剧《郑和下西洋》

仲呈祥 张金尧

由中共福建省委
宣传部、上海海域文化
影视公司等联合摄制
的电视剧 《郑和下西
洋》以精美的叙事技巧
将公元
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年那段伟大的航海史
作了深沉的历史解读。

擅长将宏大的历史事件进行戏剧化展现，这是具
有中国品格的电视连续剧独特的叙事优势。剧作并未
仅仅将故事起点定位于航海史上的“第一次下西洋”，
而是将叙事的时间原点与意义原点错位，将
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年少
年郑和被遴选进宫作为故事的起点，写了燕王征讨漠
北、建文削藩、靖难之役等重大历史事件，既增强了此
剧历史厚重感，也透出一种“最是无情帝王家”的历史
沧桑感。更为重要的是，这样叙事是出于对“下西洋”的
天理和人情的蓄势。建朝初“片板不得下海”的海禁政
策，使“渔民无鱼虾可打，商人无生意可做”，本身有悖
“天理”。郑和从十余岁即进燕王府，凭借“代主受罪”、
“靖难”之功，凭借自身对海洋的自幼向往等，一步一步
博得燕王朱棣对其荆轲之勇、诸葛之智的赞誉和信任。
有了这种天理和人情铺垫，才能回答朱棣不惧郑和海
外立国而促其扬帆下西洋的可能。此剧较好把握了这
种“蓄势”与“解套”之节奏，否则确有入题过慢之虞。

有了这种高明的关节局概的铺排，就有了人物展示
的舞台。此剧人物设置合理，人物性格鲜明。要让观众将
电视剧“连续”地看下去，这就要求在交代整个故事的大
事件中，每一集还要有一个服从于大事件的中心事件，

每一集中心事件的“重头戏”就需要固定在某一男演员
或女演员身上。但是，处理不好，易引发两个弊端。一是
每一集都是那几个主要演员，容易使观众产生疲劳感，
二是剧中人生活空间狭小，不易展现宏阔的时代背景。
《郑和下西洋》高明之处就在于无论多么重大的历史事
件，人物设置始终以郑和为轴。即使其他人物的“戏份”
远远多于郑和，但是，起到“穿针引线”的关键行动角色
始终是郑和。郑和的每一步行动都与重大历史相勾连，
也处理好了“朱棣”这一个极易喧宾夺主的人物戏份。另
外，作为长篇电视连续剧，如果人物性格不鲜明，那就很
难使观众达到欲罢不能的艺术效果。而剧中郑和的荆轲
之勇、诸葛之智；朱棣有直追汉唐的雄才大略，但对方孝
孺、齐泰等建文老臣又心狠手辣；建文帝空有削藩之志
却又优柔寡断；同为皇子，朱高煦贪婪、朱高炽智慧……
可谓“全在同与不同中有辨”、“说一人，肖一人，勿使雷
同，勿使浮泛”，充分显示了人物塑造的功力。

当然，语言是物化心象的艺术结晶，历史是社会
行为的时代成果。此剧宏大的叙事展示、成功的人物
塑造实实有赖于相当考究的语言，主要特色有二。其
一是富于哲理。历史剧中生动的人物对话不仅可以使

观众获得机趣，还可
以在机趣以外获得
哲理。这不仅需要编
剧对生活的体验，还
需要编剧把有生以
来从社会生活中有
意或无意获得的一
切生动、丰富但相对

粗糙的刺激或信息进行深加工，使各色人等情态毕
现。如朱棣等待封太子时，故作旷达练书法，问姚广孝
“本王的字学得如何呀？”姚广孝回答“内无坚骨，外无
丰肉，貌似静水，心涌波澜，以静制动，刻意藏拙，但是
收敛锋芒之时，尚需蓄势待发……”可谓言者有心，听
者有意，淡淡对白，阵阵惊雷。其二是广用对仗。此剧
在语言上充分发挥了汉语特有的“对仗”修辞技巧，刚
健与婉约，简约与繁丰，常常恰到好处。如“功高引来
猜忌，事大招致祸端”，“处心积虑，有悖兄弟亲亲之
情；阳奉阴违，愧对父皇拳拳之心”，“人无杀虎心，虎
有伤人意”等等。这些语言，精髓来自生活，形式有别
真实，极大地调动了中国观众对“对仗”修辞的特殊喜
好，体现了编剧娴熟的驾驭语言的能力。

整部作品通过艺术的形式透出一种精神，那就是
无论是在南海群岛的“万里石塘”还是在遥远的东非
诸国，大明帝国都以一种包容和谐的开放精神结交邦
国。此剧以精美的叙事策略作深沉的历史解读，用高
超的叙事技巧、鲜明的人物形象、生动的语言表达，大
气精微地讲述了气势恢宏的中国灿烂的航海史，将我
国的长篇电视连续剧的创作水平提升到了新高度。
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郑欣淼新著《故宫与故宫学》，是作者
自
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年首次提出“故宫学”以来，身行力
践，爬梳整理，对故宫学研究成果的小结，
也是他对世界文化遗产保护的一个里程碑
式的新认识。

当初作者提出并讲述故宫学研究构想
时，学术界反应不一。有人认为研究故宫是
一个“没落”衰败的事业，这里有
封建帝王的失落和后妃宫女的哀
怨，是遗老遗少的怀旧，是抹不去
向后看的精神意向。过去文人叙
述故宫的作品中常有一种浓浓的
失落情绪，不是封建社会晚霞中
康乾盛世的昏暗之美，而是忧患
重重时代的末世飘零，其背后掩
藏着巨大的历史创伤。郑欣淼并
没有怀旧、恋旧的意识，他的“故
宫学”本身就是开放型思维结构
的客观产物，是以文物为主，直接
面对故宫的可移动文物和不可移
动文物的研究，是以故宫及其丰
富的历史文化内涵为研究对象的
一门学科。其目的就在于期望着
故宫能在新生的震颤中唤起生
机，凤凰涅槃。他是试图守护着故
宫遗产而又要超越没落的历史，
不是守望着颓败明清史遗留下的
创伤记忆，而是进入这个没落历
史的深处用现代意识激起再生的
文明，再现传统文化的经典。

正如作者所言，故宫学是一
个涉及历史、政治、军事、建筑、古
器物、档案、图书、艺术、宗教、民
俗、科技、博物馆等诸多自成体系
的综合性学科。其研究范围包括
故宫古建筑，院藏百万件文物，宫
廷历史文化遗存，明清档案，清宫
典籍，
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多年的故宫博物院历程。
作者认为故宫学与敦煌学一样，
首先是从文化遗产的研究开始
的，由于故宫文化有着皇宫的独
特性，紫禁城为中心的丰富性，不
能割裂的整体性和辉煌文化的象
征性，所以故宫学有着大文物的
保护观念，拓展了宫廷文化的社会背景，不
仅使流散海外的清宫旧藏有个学术归宿，
而且让社会公众对故宫旅游观感升华为对
中华文化的朝圣，对一个国家天翻地覆后
历史嬗变履迹的认识。

故宫自
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世纪以来，不少前辈学人取
得了很多卓著研究成果，故宫文物的魅力
曾使多少人痴迷忘返，但故宫的研究一直
缺少宏大气象，整体理论层面一直无人问

津，缺乏一部从学科基础角度探讨的理论
著作。故宫学要跨越学科疆域进行研究，必
须打破画地为牢的自限，避免陷入片面性
的孤境。所以作者呼吁走出故宫，发挥优
势，加强国内国际上同行间的交流合作，共
同促进故宫学的研究不断深入。正如作者
讲到故宫价值和内涵时所说：“故宫”不只

是“中国最大的文化艺术博物
馆”，而且是世界上极少数具备艺
术博物馆、建筑博物馆、历史博物
馆、宫廷文化博物馆等特色且符
合国际公认的“原址保护”、“原状
陈列”基本原则的博物馆和文化
遗产，是一座博大精深的中国历
史文化宝库。

作为世界文化遗产，故宫是
世界上最丰富、最重要的中国艺
术品的宝库。如果说许多国家都
有以皇宫为代表的世界遗产，如
法国巴黎的凡尔赛皇宫、英国伦
敦的威斯敏斯特皇宫、俄罗斯圣
彼得堡的皇宫、奥地利维也纳的
霍夫保皇宫、德国柏林的波茨坦
皇宫、意大利都灵的萨伏依皇宫
等等，那么它们都是自己民族历
史文化传统的象征，而故宫则浓
缩了中华民族五千年文明延续的
精华，囊括了中国古代各类文物
藏品，不仅时代长、类别全、品级
高，稀有珍宝的重要价值令人叹
为观止，没有其他的任何文化集
结得有如此磅礴气势。郑欣淼不
着眼于故宫外化的立体建筑形
式，而是重视宫廷文化品位的内
蕴与性质，他多次提出博物馆是
出研究成果的地方，即使让专家
耗尽毕生精力也是很难穷尽的。
新的见解会不断涌出，即用“新材
料”研究“新问题”，形成“学术新
潮流”。

掩卷而思，该书对故宫学的
开创性贡献是显而易见的。作者
呼吁并希望尽快建立起长期被学
界忽视的宫廷文化研究，强调故

宫学对中国文明研究的重要基础地位与不
可缺少性，无疑具有深邃的眼光。同时他又
注意契合故宫保护的实际，对故宫各个方
面进行了富有成效的探讨。书中许多有规
律性的例证俯拾皆是，娓娓道来，很有说服
力。如果说德言功行，其绩不泯，那么只有
激扬文字才能跨过末世景观，借助天府永
藏而纪传信史，才能让经典文化在继承弘
扬中撷采扬芬。

中华航海文明的艺术再现
万 明
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世纪初的郑
和下西洋

)

比起西
方大航海早半个多
世纪，揭开了海洋
世纪的序幕，电视
剧《郑和下西洋》史
诗般地再现了这一重大历史事件。

这部作品真实展示了中华航海文明
达于顶峰时的全景式画卷。明永乐三年，
郑和统率一支拥有
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多名船员、
!&&

多艘船只的规模庞大的远洋船队，开始
了历史上前所未有的中华大航海。这支
当时世界上无与伦比的海上力量“云帆
高张

)

昼夜星驰”，七次下西洋，持续近
(&

年之久，遍及亚非
(&

多个国家和地
区，象征着国家的富强和对外交往的昌
盛，标志着中国古代航海文明达到了鼎
盛，开创了世界航海史的新纪元。

首先，编导怀着浓重的英雄情结
向观众再现了郑和这位英雄人物不同
寻常的一生，生动地塑造了郑和的艺
术形象，透过人物在波涛汹涌、瞬息万
变的海洋上，不畏艰险，一次次完成伟
大航海的壮举，表现了不屈不挠、勇于

探索的民族精神。同时，剧作还成功地
塑造了中国航海决策人永乐皇帝的形
象。作为皇帝，他登上帝位是通过非正
常承继的“靖难之役”，继位后又对不
顺从者实行残酷的“瓜蔓抄”，然而，
他仍不失为历史上有作为的皇帝，他
疏浚大运河，迁都北京，五征漠北，在
东北建奴儿干都司，在西南贵州建省，
并组织编纂《永乐大典》等，此外，他还
有着与历代帝王不同的非凡眼光和抱
负，即特有的海洋情怀及其与海外各
国“共享太平之福”的理想。“下西洋”
的决策表现出永乐皇帝的雄才大略，
推动了中国人以史无前例的规模走出
国门、走向海洋的壮举。

其次，该剧直观地展示了
$'

世纪
中华航海文明的风采。一部人类文明发
展史，是人类从各自相对隔绝、相对闭

塞的陆地走向海洋，最终融为一个整体
世界的历史。作为人类交往史从陆上向
海上发生重大转折的标志性事件，郑和
下西洋的出现不是偶然的现象，与中国
当时强盛的国力相联系，更与当时中国
走在世界前列的造船和航海技术水平
相联系。郑和下西洋船队是世界公认的
当时最先进的造船与航海技术的结晶，
是中华民族的骄傲。该剧生动地描述了
下西洋的传奇故事，使观众直接领略了
中华航海文明的震撼力。

再次，突出再现了中华航海文明的
本质，即和平外交理念与实践。作为中华
航海文明的核心价值，是中国一向主张
的和平理念。郑和下西洋所代表的和平
交往航海模式与半个世纪后西方的暴力
掠夺航海模式，形成了鲜明的对照。郑和
船队是和平之师，文明之旅，不以众欺

寡，不以强凌弱，共
享太平是中华航海
文明的鲜明特色。该
剧生动地表现了下
西洋的风风雨雨，郑
和船队为保护海上

商路畅通和与亚非各国和平交往贸易的
一系列场景。历史可以作证，郑和航海高
扬的是中华民族人文精神“协和万邦”，
使海道清宁，使人民安业，在长达近
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年的航海活动中，没有占据海外国家一
寸土地，这也正是他当年所到国家和地
区的人们至今仍有崇敬怀念之情的原
因，这与当今世界和平与发展的时代主
题适相吻合。郑和航海推动海上丝绸之
路走向全面兴盛，连接了东南亚、南亚、
西亚、东非等地区，乃至辐射到欧洲以
远，形成多种文明在海上的汇聚和交流，
这正是中华航海文明对人类文明史作出
的重要贡献。

该剧在将中华航海文明独特的价
值气势磅礴地再现给观众，表现中国古
代和平外交历程的同时，宣示了中国今
天和平崛起与“和谐世界”的理念。
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