
文艺评论

本社社址：北京市朝阳门外金台西路
!

号 电子信箱：
"#"$%&'(&)'*+,)-./(0./1

邮政编码：
233455

电话查号台：
6789:;;<

印刷质量监督电话：（
3;3

）
9=59:>3;

、
9=59:>35

广告部电话：（
3;3

）
9=59:?=>

、
9=59:?93

定价每月
@A.33

元 零售每份
3.>3

元 广告许可证：京工商广字第
335

号 昨日本报（北京）开印：
5

时
@3

分 印完：
=

时
<3

分

!""!

年
"

月
##

日 星期四!"

开掘传记片的独特魅力
饶曙光 杨晓云

人物传记片是电影的类型之一，它以故事片的
形式和艺术化的手段浓缩了政治家、科学家、艺术家
等各个行业著名人物的人生精华，将他们对社会、历
史的贡献展现于大银幕，让观众去评判、体会，从中
得到启迪。不同国度的观众对一部传记片的理解可
能不同，不同层面的观众对同一部传记片的理解也
可能产生分歧，构成了人物传记片独特的艺术魅力。
《公民凯恩》、《少年林肯》、《莫扎特》、《美丽心灵》

都是人们耳熟能详的人物传记片的经典之作。在中
国，人物传记片同样是具有重要而独特价值的片种，
“文革”前的《武训传》、《李时珍》、《董存瑞》、《白求恩
大夫》等，新时期的《从奴隶到将军》、《李四光》、《孙中
山》、《周恩来》、《焦裕禄》、《蒋筑英》、《孔繁森》等，新
世纪以来的《邓小平》、《吴清源》、《梅兰芳》等，均系脍
炙人口的上佳之作。新中国成立
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周年之际，更涌现
了多部优秀的人物传记片如《邓稼先》、《愚公移山》、
《铁人》、《孟二冬》、《潘作良》、《袁隆平》等。也就是说，
经过多年发展，国产传记片表现手段愈加娴熟，表现
对象愈加多元，题材上已从政治人物扩展到非政治人
物、从历史人物扩展到当代人物。这种变化带来传记
片创作空间的拓展，为国产人物传记片进一步之繁荣
提供丰富的可能性。

人物传记片作为以历史上杰出或有影响的人
物的生平业绩为题材的影片，它一方面受到历史真
实性的制约，必须以历史材料为基础塑造典型人
物、体现典型环境。也就是说，以真实性人物的事迹
原型作为创作约束正是传记片与一般电影创作的
差异性所在。毕竟，传记最大的功用在讲述传主的
生平事迹，因此所记“真实”是最基本的要求。“尊重
历史”、“表现真实”应该是人物传记片的基本审美
规范和创作要求。但另一方面，电影的艺术和审美
本性决定了电影的虚构本质，以情感、感性之力赋
予人以美与崇高。国产传记片多为典型的真人真事
题材，天然面临沉重的“真实性”的负荷。固然传记
片中的英模人物事迹不能胡编，但生活中的原型
人物进入电影，最终是要求从历史真实达到艺术
真实的可信性，用情感的力量使人受到精神的感
召和震撼。总之，不可忽略艺术形象本身的真实
性，因为当原型在银幕呈现的时候，他已经不是
一个真实的人而是生动、感人的艺术形象。如影
片《愚公移山》虽然呈现的是生活化的风格，但生
活化不是原生态的呈现，而是源自生活的艺术提
炼，是艺术的智慧。主人公李双良那些非常朴素
的生活形态，都不是我们常见的概念性的东西，
而是新颖的、独特的。影片在真实事件基础上充
分发挥了艺术想象力和创造力，挖掘到人物的精
神面貌、灵魂实质，从而从内心深处打动了观众。
影片《潘作良》的成功也在于生活真实基础上的
艺术虚构和加工。影片选择
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个典型事件：河西
村农民在土地二次承包中没有分到土地事件体

现的是农民和土地的关系。冯大娘事件体现的是他
作为人民公仆、作为人民儿子对百姓疾苦的体察，
体现为民请命的情感。齐春英案子代表对生命、对
人性践踏的案子等。这些事件在影片里面组成情节
实际上是一个典型化的过程。

当下中国人物传记片的一个最大突破在于，从过
去表达一种高大全，慢慢转向了非常个人化的表述，
注重个体体验层面。比如《铁人》，它采用跨越式的叙
述方式，即黑白与彩色之间的色调跨越，以及时间和
空间的跨越，力图将新中国
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年的两个不同历史时段
之间的精神连接和沟通，连接和沟通两个
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年的内在
实质就是一种立足于这个民族和这个国家的一种精
神，这种精神不仅是属于前

$"

年的，也属于后
$"

年
的，甚至也属于我们当下的。人物传记片的这种“当下
性”尤其重要。所谓“当下性”，就是通过我们传记片人
物的倾向和当下主流精神进行对接，以我们作品中的
主人公的精神境界、性格特征和当下话语进行沟通，
填补我们当下所缺少的精神，引起观众心里的共鸣。
比如影片《潘作良》，以潘作良的目光去看民生疾苦，
不回避痛苦和磨难，将苦难转换成一种社会力量、国
家力量、人生力量、道德力量。通过潘作良这个艺术形
象，让观众看到了当下需要我们的公仆为民作主，为
民代言，为民请命，为民办事。针对重权欲而轻为民的
社会现象，填补了当下话语的缺失。

就当下英模人物传记片创作而言，最重要的是导
演的自我意识，他对人物的独特理解，从“人”的角度
真正理解英模人物、塑造英模人物。艺术创作的中心
是“人”，“人”也是传记影片创作的中心。传记影片要
表现人物的精神崇高，但最高的崇高是来自于平凡，
最亲近的崇高是在于情感。切忌把崇高当成拔高。最
亲近的崇高是自情感而来，而不是理性投射出来的。
英模人物传记片子不能就事论事地表扬好人好事，而
要致力于塑造一个典型人物，注重人物细节和人格、
性格之刻画。只有这样，才能超越形象化的通讯报道，

超越图解思想，避免影片最终成为宣传政策的符号。
而从表演的角度看，主要演员选择的准确，是人物传
记片成功的一半。如本·金斯利饰演的“圣雄”甘地，就
形神兼备，是影片《甘地传》获得巨大成功的保证。

总之，人物传记片创作要从生活当中找到它的灵
魂，入乎其内，出乎其外，要深入生活，但不能被生活
本身所限制，想象力和创造力亦不可缺。如果没有想
象力和创造力，艺术永远不可能成为一个高品格的东
西。要尊重生活本身的辩证法。生活本身是多层面的，
人物也是多层面的。传记影片如果单向表现人物，跟
观众的生活情感难以对接，肯定很难引起共鸣。其次，
要找准叙事的支点，一个传记影片必然也要有一个故
事的核，即戏剧的核心冲突点。对于故事影片来说，虚
构的故事，对于观众来讲无论怎样强调也不过分。好
莱坞传记片发展到现在，已经不仅仅是还原历史和塑
造人物，他把故事性本身提高到了一个新的层面。再
次，要找到感情和精神的支点。最具动人的还是一种
个性化的东西。对于人物传记影片来说，最重要的不
是历史人物本身所经历的各种人和事，而是透过历史
人物所经历的各种人和事所体现出丰富的人性内涵
和人文内涵。美国电影理论家约翰·霍华德·劳逊曾经
说过：最有创造力的电影艺术家喜欢从历史中寻找材
料。历史提供了许多可以加以“个性化”的往事，从而
显示了人们的意志的相互作用决定了民族和国家的
道路，以及人们如何掌握了他们的命运。

人物传记片是“历史”与“艺术”二重属性的有机结
合。国产人物传记片执着地呼唤民族英雄意志与国家
精神，将审美创造直接投向使命感与责任感。英模人
物传记片作为中国主流影片的独特构成，是提高国家
文化软实力的重要方面，是社会主义核心价值建设的
重要需要。同时，英模人物传记片不仅天生就是主流
电影，而且也具备了成为主流大片的可能性乃至现实
性（如《张思德》）。而这需要电影管理、电影创作、电影
理论、电影发行和放映的共同努力！
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青春文学这个提法并不新鲜。照我的理

解，只要是优秀的文学作品，就不会有衰老，

因为只有文学精神不老，作为载体的文学样

式才能长久地流传下去。就文学本身而言，

没有青春与老年之分，今天之所以特指青春

文学，是那些近年崛起的文学新

秀，他们是活跃在当今文学市场

的生力军，由几年前的萌芽与沉

积，到今天已颇具气候，形势十分

喜人。

时下，把文学当作时尚彩

排一样来消费的大有人在，文

学不再是作者呕心沥血的产

物，而是像流水线上的产品那

样机械完成，至于文学思想与

品位也就很少顾及到了。文学

思想也许是“沉重”的，但可以

保证人们不至于因世风而左右

摇摆，导致精神失重。青春文学

少有传统文学固有的那份思想

的厚重，比较符合当下那些看

卡通长大的孩子们的心理，可

算是他们倾诉感情的得意渠

道，或者是一种现实生活所不

能尽情体验的心理上的补救与

尝试吧。

我仿佛觉得，那些青春文

学写手们正置身于现代化的

手工作坊里，日夜纺织着属于

他们心目中的理想王国。他们

大踏步地驶上文学快车道，迎

合了当下快餐一样消费的文

学阅读，很难说这就是文学的

繁荣。缺少了精神内涵的文

学，对于那些处在成长中的读

者来说，就不能打下良好的精

神底子，不可能形成完整的人

格和高尚的道德情操。如此一

来，精神的缺失导致文学成为

既不能励志壮怀，也不能够感

动人心的闲章。文学一定要给

人以文学情怀上的关照，而文学情怀的

普及需要诞生在一个淡泊名利、向往纯

真、渴求真理、胸怀理想的时代，这才是

文学成长的大气候。如今，青春文学步

入市场，不能不说有利益上的驱动。时

尚阅读虽可刺激文学消费，但这并不能

证明我们的出版业兴旺发达，毕竟我们

还没有出现像《哈利·波特》那样的足以

风靡全球的作者与作品。青春写手们不

过是充当了市场的供应商。文学完全有

可能畅销，但真正鼓动人心的畅销文学

与功利性商业操作大不一样，两者有质

的区别，而市场的热闹未必就是文学的

幸运。

文学负有历史责任，担负着改进社会

的使命，需要跟大众同呼吸共患难，唯功

利性毕竟不是文学的出路。文学在市场中

“变脸”，迎合的是商业需求。文学也要面

临“大江东去浪淘尽”的筛选。我们的社会

还没有真正形成大众读书求知若渴的大

气候，而青春文学的写作也没有

更好地起到引导和促进的作用。

文学可以占有市场，但并不能证

明文学深入人的心灵。青春文学

写手抛开传统的写作模式，另起

炉灶，自行构建一个所谓的“乌

托邦”也未可知。速成的文学意

味着速朽，至于时尚彩排式的文

学有着怎样的命运，也就可想而

知了。

文学低迷与它所处的社会

环境有极大关系，青春文学写手

恰恰处在一个文学阅读空气非

常稀薄这样一个时期，他们未必

是在守望文学园地，而是市场需

要他们这样做。古往今来，文学

圈向来不与名利为伍，只有不惜

代价的文学痴迷者，才可能筑就

文学之大厦。古今中外的文学经

典，没有哪一部是靠着商业运作

成就起来的。文学的商业化无论

对青春文学也好，还是对传统的

文学创作也好，都是一种前所未

有的严峻考验。正因如此，文学

圈出现了分流、演变。市场对于

搞写作的人来说，既可以是培

育，也可能意味着毁灭。尤其对

于较少受到传统熏陶的读者来

说，肤浅的阅读将会导致不良的

后果。功利性写作单从商业角度

看，也无可指责，倒是浮躁的阅

读心理在很大程度上拉动了青

春文学的滋生和铺张。市场孵化

出的决不仅是初生牛犊的写手

们，还有抛弃传统文学的新一代

读者。

如果青春文学写手们的作品没有使读

者产生心灵上的共鸣，没有激发人们更加

热爱生活的热情和奋斗的力量，那就不是

优秀的文学。青春文学作品可能各领风骚，

占有一定的市场份额，能不能担当文学的

重任，那就要看他们的造化了。毕竟，市场

不是文学的代言人。按照黑格尔的“存在即

合理”的说法，青春文学写作的合理性是市

场给的，是文学工业化道路

上的一个显例，文学市场化

存在的合理性不能证明文

学的高潮与繁荣，甚至可能

恰恰相反。

祝愿年轻的作家们走

好自己的文学之路。
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近日，刘三姐的故乡———柳州
携手北京派格太合传媒公司正紧
锣密鼓共同打造电视音乐连续剧
《刘三姐》。该剧由郑万隆编剧，孟
可、科尔沁夫、林夕、金培达等著名
音乐人联手担纲创作。

传说中，刘三姐在柳州传歌，
在柳州成名，最后在柳州成仙。
&'('

年柳州彩调剧团创作演出彩
调剧《刘三姐》，引发了声势浩大的
“全区刘三姐文艺大会演”；而后该
剧三进中南海怀仁堂，受到当时中
央领导的喜欢；公映于

)'!&

年的
电影《刘三姐》更是在世界上受欢
迎的新中国电影。

电视连续剧《刘三姐》在原彩
调剧的基础上力求创新，在主题、
人物、结构等方面作了重大改动。
故事的时代背景设置为传说记载
刘三姐生长的唐代，剧中首次将历
史人物柳宗元和传奇人物刘三姐
放置在同一时空里，表现以柳宗元
为代表的中原文化和以刘三姐为
代表的山歌文化的碰撞、交流和融
合。该剧通过刘三姐传歌过程中的
不平凡经历，道出“歌是什么，人就
是什么，心随歌动，人随歌变”的主
题。 （人 文）

平凡素朴的警界英雄
———报告文学《真爱长歌》读后

陈建功

缉毒英雄罗金勇和他
的妻子罗映珍的事迹，曾因
去年“感动中国人物颁奖盛
典”而广为人知。尽管如此，
读到黄晓萍为此而采写的
报告文学《真爱长歌》（云南
教育出版社），仍然感到新
鲜，并备受感动。

作品的成功，首先要归功于其主人公罗金勇罗
映珍夫妇事迹本身的魅力。作为一个缉毒民警，在
日常的工作和生活中时时都可能遭遇生命的威胁。
罗金勇选择这一职业本身，已经堪称勇者。难得的
是，在休假日的路途上，在手无寸铁、敌强我弱的情
况下，仍然挺身而出，和犯罪分子做殊死的斗争。而
他的妻子罗映珍同样毫不畏惧，在丈夫身负重伤
时，和群众一起抓住了其中一名罪犯，亲手把他绑
上移送公安机关。最令人赞叹的是，在罗金勇负重
伤的日日夜夜，罗映珍以不离不弃的大爱，用
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多封饱含深情的书信，呼唤几近“植物人”的丈夫，
最终创造了生命的奇迹。罗金勇罗映珍夫妻，是闪
烁着中华民族传统美德光辉、洋溢着社会主义时代
精神的典范。

塑造社会主义的时代英雄，以弘扬社会主义的
核心价值体系，团结人民、教育人民、鼓舞人民同心
同德地投身中华民族的伟大复兴，是当代中国文学

责无旁贷的使命。作家黄晓萍在罗金勇夫妇的事迹
面前表现了足够的敏锐。她先是被感动，随即投入
了艰苦的采访。从书中不难看出，通过长时期的接
触，黄晓萍已经和罗金勇夫妇成为情感相通、休戚
与共的朋友。作家不仅挖掘到了罗金勇罗映珍的英
雄事迹，而且也挖掘到了这一对夫妻之间那种微妙
细腻的情愫。这使得作品中的罗金勇夫妇，既英雄
气概，又儿女情长；既有对祖国对人民的大爱无疆，
又有对妻子对家庭的情意绵绵；既催人向上，又感
人至深。这样的英雄人物，是可敬的、可亲的，他们
走到我们面前的同时，就走入了我们的心间。应该
说，这不能不归功于作家采访的深入，归功于她对
英雄人物理解的深度。

在作家笔下，罗金勇绝不是一个孤单的英雄，
他是云南边陲英雄民警的一分子，是英雄集体的一
员。许许多多缉毒民警，为了祖国的安宁和人民的
幸福而献身。书中一一展示了这些烈士们的风采，
并做了简短的介绍。这一张张纯朴的，甚至有些如

孩子般单纯的面庞同样使我
感动。罗金勇是这些人中间的
一个。即使在孤身一人和歹徒
搏斗的时候，他的身边，不仅
有妻子罗映珍，而且有举着锄
头、呼喊着前来相助的村民
们。在罗金勇负伤后，党和政

府各级领导，广大群众纷纷相助，汇聚成了爱的洪
流。《真爱长歌》在处理英雄个人和英雄集体、英雄
时代的关系上，也给我们以新的启示。

在时代飞速发展、思想观念迅速更新的今天，
一切都仿佛如过眼云烟，稍纵即逝。在不少人眼中，
许许多多我们曾经奉为圭臬的价值观、道德观也都
成为“过时”、“陈旧”的代名词。然而为了理想和正
义而献身的时代过去了吗？没有！罗金勇用自身的
行动证明了这一点；不离不弃、执着忠诚，“执子之
手，与子偕老”的爱情还有吗？有！罗应珍也用自身
的所为证明了这一点。“乱花渐欲迷人眼”，蓦然回
首，我们会发现，经历了岁月淘洗和风浪销蚀的精
神之光，如理想、奉献、忠贞、爱情等等，是永难衰减
的，它们仍在人类情怀的最高点熠熠闪光。

我们要感谢罗金勇夫妇，是他们以传奇的爱情
为我们证实了精神的魅力；也要感谢黄晓萍，是她
以独具的敏感和真切的情感，把这闪光传递给我们
每一个人。

陈 诚

新时期以来，我国文学理论的发展是丰富和活
跃的，同时也是驳杂和纷乱的。如何认识这段历史，
在多元中立主导，在多样中谋共识，以科学精神引
领文学理论研究，建设具有综合创新能力的当代形
态文艺学，这是《中国当代文学理论》（董学文、金永
兵等著，北京大学出版社）着力解决的问题。

该书突出了文学理论研究的问题域。针对我国
文学理论的“新”与“变”，对外国文论引进的急切和
盲目，以及缺乏本土化努力所造成的理论建构能力
不足，该书注重对文学基本理论、基本概念、基本范
畴的研究和发掘，把坚持唯物史观同推进文学理论
中国化结合起来，以求文学理论研究有新的突破。
该书将其他理论资源“综合”进马克思主义文艺理
论，因而使许多深层的理论问题得到辨析、论证和
澄清。

该书贯彻科学的理论方法，对“文学理论学”
的论述和对文学理论学派的解析，突显了理论
研究的科学素质。面对文学理论合法性的危机，
“文学理论学”从“元理论”的高度，对“何为文学
理论”、“文学理论应当怎样”这些基本问题给予
了科学回答，展示出著者的理论自觉性和学术
责任感。该书初步划分了我国当前主要的文学

理论学派，即“唯物派”、“实践派”、“科学派”、
“审美派”、“宏观派”、“形式派”、“生态派”等，并
对各自的研究框架、理论逻辑、思想基点、学理
范畴进行了客观分析，这对我国当代文学理论
研究颇具启迪意义。

反思精神构成该书写作的底蕴。面对新时
期文学理论的各种“转型”说，强调自身的文学
理论不是简单地“向内转”或“向外转”，而是如
何实现“自转律”与“公转律”统一的观点。无论
文学的“过度功能化”还是“去功能化”，都存在
用一种倾向掩盖另一种倾向的危险。该著在审
美转向、意识形态、文化研究、文学主体性等问
题上，大大强化了科学反思的力度。该书对于总
结和反思我国文学理论的当代发展，引导文学
理论的未来走向，具有积极现实意义。
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中国革命的百年风云潮起潮落，曲折坎坷，
为文艺创作提供了丰富的资源。最近，在中央电
视台播出、由江苏省广播电视总台打造的电视
连续剧《人间正道是沧桑》又一次将观众的视线
拉向了历史的深处，再一次显示出革命历史题
材独特的精神力量与美学魅力。

首先，该剧力图再现中国革命的历史画
卷，以史诗的风格追寻历史演变的
轨迹，探讨中国革命走向胜利的必
然性。近

$%

年的风云际会，一系列
重大的历史事件在剧中都得到了
具体、生动、形象的再现，各种政
治、军事力量在这一时段从各个方
面展开的角逐和较量，分分合合，
大开大阖，其残酷、悲壮的历史纠
葛在剧中立体地展现了出来。

历史不仅仅是海平面上可见的
冰山，可能更多的是海平面以下更
为庞大和隐秘的部分。这些侧面的、
隐秘的部分不仅是历史的本来构
成，更重要的是，对它们的叙述本身
就是解释历史的另一种视角。剧作
把人们的视线从惯性的思维定势中
拉出来，投向那些被忽略甚至被遮
蔽的领域。

对那几十年的历史，《人间正道
是沧桑》是有选择的，它把焦距对准
了中国现代史上两大重要的政治力
量———共产党与国民党。因此，与其
说是在叙述这段历史的沧桑变化，
不如说它是在讲述这两大政治力量
戏剧性的命运，它们的合作、斗争、
成败、荣辱、沉浮与去留。而更确切
地说，它是在求道，求“沧桑”的“人
间正道”。因此，剧作是在充分的社
会背景中展开叙述的，作品环环紧
扣，将共产党人由弱到强、从胜利不
断走向胜利的过程艺术地呈现在广
大观众面前。这无可辩驳的说服力
来自一个个共产党人鲜明的性格形
象所昭示的这个政党的宗旨，她以
代表中国人民最根本的利益，代表
中国近现代革命的历史潮流而最终得到历史理
性的垂青与选择。这是响彻全剧的主题乐章。

其次，这部连续剧将宏大的历史叙事与家
庭、个人的命运紧密地结合起来。作品将重大事
件作为结构线索，将许多历史人物角色化，演绎
两个家庭的众多人物在历史关头不同的选择以
及由此产生的悲欢离合、爱恨情仇。剧作在戏剧
冲突上做足了文章，使得整部作品的推进悬念
丛生，跌宕起伏，一波三折。

剧作表现的虽然是几十年的政治风云，但
其主要的戏剧冲突实际上是在杨家和瞿家这
两个家庭中进行的。剧作不再沿用敌我二分法

的冲突模式，而是引入了家族、血缘、亲情、伦
理、新旧、师生、同学等关系元素，当这些关系
元素又随着对立的政治力量的分合变化时，又
出现了更多的衍生性与生长点，其冲突的可能
性、多变性特别是其内涵和悲剧性就更加丰
富。而越是冲突激烈复杂，越是看出理想、信
念、道路以及历史理性的强大力量，也越是能

“逼”出人性中深层次的东西，看出
在沧海横流中个人、家庭命运的起
伏变化及其意义。

第三，该剧塑造出了一个个性
格鲜明、涵义丰富的人物形象。《人
间正道是沧桑》故事时段长，空间转
换频繁，冲突复杂多变，人物形象众
多，编导倾力塑造由众多表演艺术
家精彩演绎的瞿恩、杨立青、杨立仁、
瞿霞、林娥、范希亮等则更是一个个
性格鲜明、内涵丰富的人物形象。

剧作是将瞿恩作为一个优秀的
共产党员来刻画的。他热情、友善、
善解人意，他也有热烈而又理性的
追求。通过他，我们感受到一种理想
对人格的提升，感受到共产党人不
可抗拒的感召力。相比较而言，编导
是将杨立青作为一个成长的共产党
人来刻画的。当杨立仁已投身国民
革命时，立青还是一个浑不知事、到
处惹是生非的小青年。他在革命斗
争的磨砺中，在各种复杂的家庭、情
感冲突中渐渐成熟，成为一个思想
坚定的共产主义者，成为一个具有
多方才能的军事人才，不断赢得他
人理解、赞赏和尊敬。他言行果断，
智慧超群，让观众感到亲切、真实，充
满了亲和力，加深了人们对那个时
代共产党人的认识。在剧中，杨立仁
是作为立青的对立面来刻画的，两人
在剧中的对手戏在很大程度上隐喻
了全剧的主题。同胞兄弟，因为道路
的选择而成为敌人，一个在逆境中成
长，成为时代的弄潮儿，一个虽然早
熟，也才华过人，虽恪尽职守，孜孜以

求，但却一败再败，无奈地退出了历史舞台。这
样的起落成败的对比既与个人相关，又是超越
了个人的历史的必然。作品总是力求通过个性
的刻画挖掘其背后的社会与历史的必然性，保
持了性格刻画的思想高度。

《人间正道是沧桑》虽然长达
(%

集，但无
论是镜头的运用，色彩的安排，道具的制作，都
全力以赴，给人以美的视听享受。正
是这些看似技术层面的精益求精，
才会营造出富有感染力的艺术氛
围，让观众在其中重温历史的风云，
接受思想的熏陶。


