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劳动永远是无上荣光的旗帜
滕 云

天津电视台拍摄的电视连续
剧《父辈的旗帜》，以上世纪

!"

年
代改革开放形势为背景，围绕钢厂
老劳模钟守诚的生活命运而展开。
剧作以明确的视觉语言，在荧屏上
提出了劳动模范、劳动精神、劳模
人生的话题，并作出了具有现代意
识的诠释。该剧主题有思想深度，
而生活气息浓郁，让观者动心动
情。

当下，在我国当代文坛、艺坛
上对劳模已经暌违久矣。人们忙着
赚钱，赚了钱的忙于消费。也许不
会注意吃大苦受大累的蓝领劳模？
要当模，也是当西服革履的白领公
模、商模、财模。商模、财模不入英
雄榜，入得是富豪榜。《父辈的旗
帜》中十分本色地扮演了老劳模钟
守诚的演员孙海英，戏外接受媒体
采访时，说了一句伤心的话：现在
很多年轻人不崇尚劳模精神了，认
为已落伍于时代。他说：我就特别
喜欢演劳模。就是到了
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年，我
们社会也需要劳模。

这两句见道之言点出了该剧
的核心主题，代表了主创人员的心
声。剧中劳模们居住的和普通工房
差不多的“光荣大院”。随着劳模老
钟在再次评模中被倾轧构陷而含
冤出局，全家搬出“光荣大院”，人
急病辞世，一代劳模人生在黯淡中
结束了。受父亲影响小儿子从小想
当劳模，最后牺牲在工厂事故抢险
现场。二儿子另有生活选择，所作
所为与劳模家庭相去甚远。大儿子
在做人的骨气上受父亲遗传最深

刻，他是当面答应父亲“搬回光荣
大院”遗命的，但他经历坎坷，未能
进入父亲生前工厂当工人。他位卑
不敢忘忧厂，一直关注着、防范着
不让工厂受外商欺诈而葬送。他站
出来斗争了，坚定地举起“父辈的
旗帜”。剧集结束时，他在良心未泯
的现任劳模老万的支持下，爬上梯
子，擦净并展平了灰暗扭曲的“光
荣”二字，预示着新一代的劳模精
神、劳模人生要开始了。

该剧对劳模精神的新诠释还表
现在劳模人物塑造上和剧情结构上。
师兄弟三人都想当劳模也都有资格
和技能，老钟凭着诚实、敬业、奉献入
选无可争议，而评模只能三取一；两
个师兄弟为了排挤老钟，或合谋或默
契，以倾轧、诬陷的手段，终于达到了
一个选上劳模，一个当上领导的目
的。师兄老钟当劳模堂堂正正，自守
其诚，问心无愧，却遭遇师兄弟算计
以及领导和群众误解，乃至否定自己
的劳模荣誉，这使他内心饱受煎熬，
一病不起，表现了为自己劳模荣誉而
战，死不瞑目的执着。这些，在我国革
命文学艺术从解放区到新中国成立
后的劳模书写中，都是看不到的。这
是“父”剧基于现代意识，对生活对人
心不加粉饰的现实主义新书写。此
外，剧作将家庭伦理、都市言情、商业
欺诈、官商勾结及贪腐等诸多元素熔
于一炉，变过去相对封闭的劳模书写
为开放格局的劳模书写；变过去一
维、线性的劳模书写为多维、网络的
社会书写。为新世纪劳模精神的开拓
与回归，在荧屏上自树一帜。

在“父”剧所推举的劳模精神
之旗后面，还有一面作为劳模精神
所依托的更为广延的旗帜，那就是
劳动的旗帜。对劳动和劳动者的弘
扬，也使这部剧集在林林总总的荧
屏剧集中自放异彩。劳动精神是比
劳模精神更具人性普遍性、更人本
的精神。劳模只是一种特殊身份的
人群，而劳动则是人所以为人之
本。劳动是人类发育、生存和发展
进步最基本的生命行为之一，也是
人类自原初至终极最基本的社会
行为之一。劳动创造了人不只是一
个社会革命的命题，它首先是自然
史、人类进化史的命题。劳动是人
类区别于动物的一种生命冲动和
生存需要。当劳动从自发走向自
觉，从分散走向分工，从个体走向
社会，从原始工具走向现代高科
技，人和人性就一步步提升、升华
了自己，同时也使社会一步步从低
级走向高级。

不是说文学是人学吗？文学写
人而不写劳动，此何人哉？此何人
学哉？不是说爱是文学艺术永恒的
主题、不朽的母题吗？可别忘了说：
劳动也是，也应当是永恒的主题、
不朽的母题。

在现代社会，劳动与个体人的
人类本性的联系，确实不像原始人
类时代那么直接了。但它的存在是
毋容置疑的。请看“父”剧中对劳模
老钟小儿子钟云的描写：这个孩子
生性口笨，却心灵、眼快、手巧。他
进厂当徒工，心想活儿，眼有活儿，
手拿活儿，对活儿几乎无师自通。

他身上有工人的基因、骨血。受父
亲影响，他一心要当劳模、但他不
是为当劳模而劳动的。他当不当劳
模也热爱劳动。人之初，性本劳，无
论是就自然人性还是就社会人性
说，人而不劳，斯何人兮？

文学艺术应当赞美劳动，它责
无旁贷，这也是它的光荣。已经有一
些年头了，一些文学艺术沾染了、呈
现了某些好逸恶劳的劲头。有的作
品镜头流连于歌台舞榭，很少进入
劳动现场。共和国成立
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年，使山
河易貌，让日月增光的建设工程何
止万千？我们的文艺创作年产量数
以万计，其中表现劳动、建设的能占
到总产量的万分之几？当然，数字并
不都具有可比性，这里说的是人民
群众劳动、建设浩大场面与文学艺
术作品反映的有限空间之比。

对文学艺术创造中存在的某
种程度劳动失位现象，请不要用什
么拒绝“宏大叙事”为由辩解吧，人
类一切史诗都是宏大叙事，难道都
应、都能贬薄吗？请不要以为只有
在商战中、在逸乐中才能演绎人性
吧，我们国家、民族伟大复兴中大
大小小的劳动、建设现场，才正是
人性表露、升华的现场。

不论从理论上讲，还是从实践
中看，劳动之歌就是人之歌，就是
人性之歌，就是人的建设精神与创
造精神之歌。过去如此，现在、未来
更如此。看过《父辈的旗帜》后，我
愿意相信：在新的世纪，劳动之歌
必将成为我们文学艺术舞台上，一
面永远飞扬的、无上荣光的旗。
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在一个信息爆炸、传播多元，在一个创作门槛降

低、文化日趋大众化的新时代，无论是社会主导价值

的倡导、还是文化多样的肯定，无论是优秀文化的传

布、还是低劣文化的狙击，无论是创作成败得失的鉴

别、还是大众鉴赏的审美推荐，文艺批评永远都是政

府与公众、创作与鉴赏、艺术家与受众之间

的桥梁与纽带。越是文化现状复杂，越是选

择难度加大，文艺批评越是不可或缺。

然而，当下文艺批评式微的现状与现实

需求却大相径庭。批评家不关心创作现状和

大众需要，不深入阅读作品、辨析思潮，漫无

边际地自说自话，形不成引起社会普遍关注

的理论话题；吃人请、受人托，帮人说好话，

或者是充斥个人义愤的酷评文章满天飞；禁

不住名与利的诱惑，纷纷转行、成群逃遁，造

成批评队伍的青黄不接；受批评受众局限特

别是报刊面向市场艰难生存的影响，经常发

表批评文章的报纸逐渐减少，批评在许多报

纸上已经被时尚的流行文化、各类明星的奇

闻轶事和商业化的炒作所替代，文艺评论已

经被简约成“娱乐”的代名词。这在无形中都

严重伤害着批评的声誉和公信力，使“缺席”

成为公众对批评现状的最集中诟病。

摆脱文艺批评的尴尬现状，重塑批评公

信力，既希望有关主管部门高度关注和重视

文艺批评，在政策、资金及社会评价导向上

给予足够支持，以改变目前不利于理论生长

的文化生态环境，更重要的还是批评队伍自

身的努力。

重塑批评公信力，首先需要批评界增强

理论素养和学术判断力。评论工作者的基础

理论素养以及相关学科的理论养成是从业的

前提条件，理论根基的强弱决定着批评的眼

光和水准。面对全球一体的历史背景，中国当

下的文艺学特别需要加强本国经验与世界经

验的交融与对接，既不作传统文论一成不变

的固守者，也不作国外流行批评话语的传真

机，戮力建构属于自己的学业标准和批评范式。尤其要

加强对高新科技条件下文化现状的研究与把握，确保

在五彩纷呈、盘根错节的文化现象中不迷失自我，清醒

面对，冷静分析，因时制宜地做出切合实际的科学判

断，以推动文艺创作与理论建设的健康发展。

重塑批评公信力，要立足实际，回归文本。文艺批

评必须面向创作实践、面向公众需求，触及并回答当

下文艺创作面临的焦点问题，肩负起评点作品、引领

鉴赏、梳理现象、引导创作的社会作用。批评如果不建

筑在认真地观摩和阅读之上，只能是凌空蹈虚，飘浮

无根。而观摩与阅读需要下真功夫、笨功夫，需要脚踏

实地的辛勤劳作，靠浮光掠影的浏览或者主观臆想式

的猜测，不可能做出有穿透力说服力的

现象分析，更不要说深度的现象概括和

科学的理论归纳了。钻研文本，深入思

考，有感而发，才是批评之正途。

重塑批评公信力，要重建学术理性。

无论是臧否人物、评介创作，还是辨析思

潮，都不宜人云亦云、信口雌黄，都需要

客观冷静的理性分析和独立思考。鲁迅

先生所讲的有好说好、有坏说坏，看似简

单，其实不然。面对着一个敏感的职业群

体和一个“爱面子”的社会氛围，讲真话、

讲实话、讲自己深思熟虑且锋芒毕露的

话绝不会十分轻松。真知灼见以学养为

基石，秉笔直书以胆识作担当。不为尊者

讳、不为私情囿、不受世俗扰，不唯书、不

唯上、只唯实，即便是在众口一词的情况

下，也坚持让事实和学理说话，敢于直陈

己见、仗义执言。只有秉持理性的力量，

才能具备大无畏的勇气，写出厚实的有

震撼力的文章。

重塑批评公信力，要强化学术操守。

在市场交换法则横溢的商品化时代，在物

欲膨胀、浮躁盛行的社会氛围中，能不为

名来、不为利往，甘坐冷板凳，如没有一种

执着的信念、没有坚韧的定力、没有对专

业的真诚敬畏，那是难以想象的。学术操

守就是精神的支撑。有了这种支撑，就能

摆脱名缰利锁的诱惑与束缚，就能坚持不

懈地追寻真理、修正错误，就有希望透过

喧嚣浮奢的时尚华衮，捕捉到繁复表象背

后的实质，揭示出创作中带有规律性和必

然性的东西，给创作与鉴赏以切实的引

导。

只有在固持学术操的前提

下，方能重提重学养、切实际、讲

真话、树品格，才能真正摒弃偏

见，与人为善，持论公允，让批评

找回迷失的自我，重新建立起应

有的社会公信力。
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感谢中央新闻纪录电影制片厂、
安徽电视台、陆黎总制片人和秦晓鹰
总撰稿人让我提前观看了大型文献纪
录电影《人民至上》。
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月
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日看片，这
个劳动节也因而成了我最
难忘怀的。随着画面徐徐
展开，我一面遥想
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万工
人兄弟为争取基本人权而
毅然罢工，一面记起去年

&

月
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日我参加全国为四
川汶川地震遇难同胞举行
的追悼仪式后写的几句心
里话：

“众志成城是民族的
成熟，

+

百姓高贵是历史的
正常。

+

当苦难酿造出大
爱大智，

+

更心怀敬畏：
+

祖
国永恒，人民至上！”
《人民至上》是一部非

同寻常的纪录片。它以胡
锦涛主席亲自为应邀赴俄
罗斯疗养的灾区儿童送行
开头，接着以悲壮的笔触
和昂扬的气势回顾我党政
军民对灾民的大营救、大
驰援，描述灾区人民的钢
铁意志和骨肉亲情，赞颂
全世界对中国的友好和支
持。

地震是国家的不幸、
人类的不幸。多亏人民国
家有生民立命之任，人民
军队有解民于倒悬之责，
人 类 有 患 难 与 共 的 良
知。

人与人相亲互助是慈
善家、宗教家们上千年来
都强调的，但哪个国家像
中国有那么多公务员、志
愿者、教师、学生、医生、护士、工人、农
民、士兵……同时展现先人后己的高
风亮节？我一边看，一边记那些感人肺
腑的名字：下令“学生先撤，党员干部
留下”的经大忠县长、先救民众后想亲
人的李跃进局长、给九个找不到妈妈
的婴儿喂奶的蒋晓娟警官、慷慨解囊

的企业家陈光标、唐山十三义士……
我的泪水打湿了好几页纸，还是担

心无论如何也记不全
()

亿同胞的爱心
和各国朋友的善意。

一个以人为本、视人民
利益为最高利益的政府必
然受人敬重、朋友众多。
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多个国家以多种形式支援
中国抗震和灾后重建、那么
多素不相识的外国高官到
我
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多个驻外使领馆悼
念汶川地震遇难者不是偶
然的。

这部文献片立意高远、
资料翔实。它记载了地震的
恐怖和无情，又不像个别历
史题材影片那样自然主义
地渲染无辜死者的怯懦。它
真实再现了党和国家领导
人身先士卒的功勋，也深情
记录了亿万百姓感天动地
的光荣事迹和人性美丽，既
充满激情，又冷静理智。

多难兴邦。伟大的中国
人民在灾难中变得更加稳
健、团结了。俄新社社评
称：一个总理在两小时内
飞赴灾区的国家，一个企
业和私人捐款达数十亿元
的国家，一个因争相献血、
自愿抢救伤员而造成交通
堵塞的国家，永远不会被
摧垮……美联社在谈中国
因抗震而国际地位上升时
说：任何国家的形象塑造，
最重要的不是技巧，而是
内容。中央电视台和凤凰
卫视等媒体因迅速派记者
冒着余震危险到现场采访
而更受欢迎。记者们也因

此得到磨练。这部文献片中的许多宝
贵镜头就是他们怀着对人民、对生命
的虔诚抢拍的。

的确，《人民至上》内容厚重，文风
纯朴，值得细细体味。在国内国际大局
上遇到意外困难时，我们更可以从中汲
取勇气、信心和力量。

雷 达

全球瞩目、举国震惊的四川汶川
大地震过去一年了。

摆在面前的由陈歆耕的报告文
学《废墟上的觉醒》（广州出版社出
版），是部很有震撼力和感染力的作
品。读着这部书稿，让我产生了一种
时光倒流的感觉，霎时回到了

,%%!

年
&

月
(,

日，以及其后那段特殊时光。
中国的天空，一下子变得阴霾密布。

中国的大地，极少经受过如此滂沱的泪雨
的冲洗。中国的国家哀悼日，破天荒地为
遇难的数万名普通民众而举行。中国的新
闻媒体，以前所未有的透明度和高效率，
,-

小时滚动式地向全国全世界播报汶川
特大灾情和救灾第一线的实况。中国的作
家和诗人也纷纷拿起了笔。
“大灾难”和“大救援”是全书最重要的

两个亮点。作家写这场罕见的惨祸时，不回
避灾情，不回避鲜血，不回避死亡，在不少
章节里，用现场感极强的笔触“录制”下了
灾情暴发瞬间的可怖情景。“突然之间，大
地就抖动起来，马路像波浪一样起伏，农田
里的裂缝喷涌出几丈高的泥浆，屋墙也摔

起来了，顷刻，轰鸣声四起，尘土遮天蔽日。
天空暗了下来”……“地震发生的时候，看
着两座山头一会儿合拢，一会儿分开，就像
拉手风琴一般。”这是亲历者的真实叙述，
一下子把我们带到了第一现场。还有一位
带领车队，装载大量物资长途跋涉奔赴汶
川震区的志愿者，曾有过一次山崩地裂、车
毁人亡的经历，虽与死亡擦身而过，却也亲
眼见证了地震把城镇村落刹那间变成“人
间地狱”的可怖情景。

作品所展示的这一幅幅严酷惨烈的
震后情景，读来令人惊心动魄，不寒而栗。
惟其真实，才有震撼人心的千钧之力，惟
其真实，才能使我们对受灾群众的处境和
心理，对那些名不见经传的勇士们的壮烈
捐躯，产生由衷的同情和发自内心的崇

敬。作品突出了报告文学要求事实的真实
性这一文体优势，直面事实真相，直面淋
漓的鲜血，可以说把“原生态”这一特征发
挥到了极致，长久地重重地撞击着每个读
者的心，使那些轻描淡写、粉饰生活的作
品，立马现出苍白原形。

在“
&

·
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”提供的大灾难和大救援这
一特殊的大舞台上，在那场千军万马悲壮
雄伟的“活剧”里，作家没有沿用全景式、
全方位、多侧面、多角度的叙事框架，而别
具匠心地选择了一个独特的全新的视点，
那就是，整部作品聚焦于一个崭新的群
体———志愿者队伍，并且在灾后通过网络
对散布于全国各地的志愿者进行了深入
的采访。这种方式是作者的一个创举，充
分利用了现代传媒的速度和能量。

志愿者队伍，是一支前所未有的
救灾劲旅，他的出现和参战，奋战，他
们写的诗闪耀着大爱和真情的光辉，
他们本身就是一首最美的诗，一段激
动人心的传奇。

志愿者是一群普普通通的人，没
有豪言壮语，没有炫目的光环，没有

个人动机，在做了大量工作离开灾区后，
他们中很多人谢绝采访，甚至不愿意披露
自己的姓名。然而他们却在最危险最需要
的时候，挺身而出，奔赴灾区，默默无闻地
为灾区群众，为国家和民族做出了无私的
奉献，把爱心传递到水深火热中的受灾同
胞的心坎上。这部作品在记叙志愿者崇高
行为的同时，对他们的心灵世界和思想活
动，展开了真实细腻的刻画，书中许多人
物个性鲜明，栩栩如生，就好像生活在我
们身边。这部报告文学应属事件型的，不
以塑造人物为主要任务，但读完全书掩卷
沉思，我们记住了不少志愿者的一长串闪
光的名字。它，还有一些同类题材的力作，
对于我们和后代必会产生长远的感动和
启迪。

彭加瑾

辽宁电影制片厂拍摄的庆祝
新中国
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周年献礼新片《潘作良》
（编剧黑纪文，导演宋江波）令人感
动，令人难忘。影片根据真人真事
创作，通过一位基层信访干部“为
党分忧，为民解难”的感人事迹，塑
造了一位当代优秀党员干部的先
进形象。

艺术家截取了主人公任辽中
县信访局局长不久的一段工作与生活。在那里，
他遇到了全县老百姓一桩桩、一件件相关切身利
益的大小案件。它们像一块块试金石，磨砺着潘
作良，考验着潘作良。

艺术家精心构思，选取了“处理土地量化遗
留问题”、为冯大娘解决危房问题、为乔春英解决
医疗事故索赔问题，以及为一件错判多年的冤案
平反，并穿插了主人公家庭生活的波折等事件，
来作为构建艺术大厦的栋梁与基石。

解决土地量化遗留问题被作为了贯穿全片
的核心事件；而为冯大娘解决危房与为乔春英解
决医疗事故索赔问题，被作为了同样贯穿全剧的
重要事件。艺术家把三件大事打碎重塑，采取分
切、交替叙述的方式，不仅保持了影片强烈的悬
念，而且使它们相互映衬、相互呼应。如果说“解
决土地量化遗留问题”，因其冲突的尖锐、深刻，
以及群体性令人震惊与强烈关注的话；那么，后
面两件重要事件，则让我们更多地走进了主人公的内心
世界和感情世界。在潘作良的心目中，他的权力是人民给
的，他只能拿它为人民办事；那么后两件事件则让我们看
到了潘作良的正义意识与人性意识。在他的内心深处，他
并不以为自己是一个“官”。因而他不但会同情一位艰难
上访的大娘，还能把她视为自己的亲娘。他对乔春英的不
幸之所以寄以深切的同情，是因为他深感人的生命的珍
贵，人的合理、合法的权益的不可侵犯。为了维护乔春英
的人的权益，他可以冒犯一个权势单位，并与它的责任人
展开艰苦的斗争。

我们常常说矛盾冲突的质量往往决定着作品的艺术
质量。从影片的选材、布局、架构中，我们看到了艺术家的
精心构思与明确追求。

叙事并不是艺术家的目的。艺术家叙事的目的全在
于写人。于是，我们看到了艺术家在上述叙事框架上，对
主人公形象浓墨重彩的描绘与精细入微的刻画。 艺术

家全力以赴，紧紧抓住主人公形象的塑造不放。
影片并非泛泛写人。影片写人的可贵之处在于它既

写出了潘作良这一形象的“质”的规定性；同时又写出了
人物形象多侧面的丰富性。作为县信访局长，“责任意
识”、“权力意识”以及“为党分忧”、“为民解难”，显然是他
身上最为本质性的东西。影片描述的一系列核心事件与
重要事件，都鲜明而生动地体现了这一点。然而叙事主线
之外的种种“闲笔”与细节，却同样使我们深受感动。别人
对“老上访”避之唯恐不及，他却热情接待，并送她新鞋，
称她为亲娘；别的官员对部属常常颐指气使，他却关怀备
至，不但去探望老徐患病的妻子，还把局里工作的成绩归
功于老徐。在与法院院长老同学交谈时，院长一句话：“你
还是年轻时的理想主义”，使我们感受到了潘作良的个性
与前史……

影片写人的另一个可贵之处在于，它既能以平实的
镜语描述人物的常态；又能以充沛的激情展示人物非常

态下的“爆发”。影片中，潘作良曾
多次光火发怒，曾多次做出“惊
人”之举。我们不但没有感到人物
的粗鲁与乖戾；相反我们却更强
烈地感受到了他的高尚人格的魅
力。他有爱，也必然有恨。他的爱
是大爱，他的恨也是大恨。他爱民
如母，势必恨那些不把老百姓当
人的人。他怒斥夏主任的官僚主

义；严正警告为事故辩护的责任人；冷眼面对
腐败犯罪分子，表面看来，似乎只是一种愤
激，但实际上，它同样也是一种对人民，对正
义的爱。

潘作良收下乔春英母女的礼品，也是作品
中的“惊人”一笔。开始时，我们也并不十分理
解，慢慢咀嚼、品味，我们才悟出这是真正来自
生活、来自人物善良性格的动人一笔。

影片刻画人物的另一可贵之处在于，它能
运用、调动多种艺术手段，并且获得良好的艺术
效果。该片的整体风格，无疑属于质朴与纪实
的；但我们注意到，在质朴与纪实的基调中，艺
术家融入了华美与写意的元素。像影片开篇一
段辽中农村丰收美景的描写，写实融汇写意，景
物描绘中饱含着深情。它既介绍了潘作良的工
作生活的环境，同时又暗喻了他的朴实而壮美
的一生。

电影讲究节奏，有人称之为“节奏的艺术”。艺术家不
但利用故事的曲折，对事件叙述的分切、组合来赞成跌宕
起伏的节奏，还大胆地采用仪式化等方式，使节奏更为鲜
明，意蕴更为深刻。冯大娘新房的上梁仪式以及片尾结束
时潘作良过年探望乡亲百姓两节，可称为“神来之笔”。前
者使“新房”的意义更为扩张升华，后者则使影片呈现“奇
观”，使作品的叙事高潮与影像“高潮”有机统一，融为一
体。

英模人物传记片是我国电影创作中的重要一脉。《潘
作良》等优秀影片以自己的艺术经验与成就，标志着这一
片种已经趋于成熟。它们不但能写人写情写性格，还能够
深入人物的内心世界，写出他们的气度与精神。它们不但
能生动讲述人物做了些什么，还能深刻揭示他们为什么
以及能够这样做。它们不仅是我们的“生活教科书”，也是
能感染我们，激励我们，使我们得到美的熏陶与享受的艺
术品。


