
值得生动表达的宏大主题
于 平

改革开放
!"

年，以及今年“十一”即
将迎来的中华人民共和国成立

#"

周年
等盛大庆典，必然维系着一个宏大的主
题：

#"

年的共和国，有多少值得我们奋
笔疾书的沧桑巨变，有多少值得我们描
绘的盛世伟业，有多少值得我们谱写讴
歌的小康前景……

节庆，是一个值得生动表现的宏大
主题。对广大文艺家而言，它既是一个机
缘也是一个动力或许还是一个夙愿。为
着纪念新中国成立

#"

年这个盛大的庆
典，文化部在中央统一部署下正在进行
大型音乐舞蹈史诗《复兴之路》的创作，
力图艺术重现自鸦片战争以来

$#%

年的

征程；国家重大历史题材美术创作工程
将献出百幅主题性作品，用油画、国画和
雕塑选择

$&'"

年以来的
(""

个节点加
以艺术表现；为着纪念这个盛大的庆典，
文化部还在中央统一部署下举办“向祖
国汇报”系列文艺演出，这个自

)

月至
("

月的“名家名剧”演出，通过展示舞台经
典来欢庆国家盛典……

在盛大庆典中巍然挺立的宏大主
题，作为一个机缘为广大文艺家提供了
施展才华的舞台，文艺家能否通过捕捉
生动具体的形象去表现宏大主题，能否
为伟岸的骨骼增添丰满的血肉，正是对
文艺家情思与智慧的考验。这个值得生

动表现的宏大主题，作为一个动力为广
大文艺家提供了报效国家的机会，文艺
家愿否把个人的追求融入党领导人民的
奋斗史、创业史、改革开放史中，其实在
于愿否最大程度地提升人生追求的价
值。这个人生难遇的宏大主题，为广大文
艺家提供了精神升华的空间，文艺家是
否把“我”寄寓在“我们”之中，是否“立登
要路津”、“致君尧舜上”，其实也是人生
境界的开拓与攀升。

共和国的
#"

年，是不断成长壮大、
不断改革开放、不断和谐发展的

#"

年，
是一段中国共产党领导人民创造并实践
着的历史，也是广大文艺家置身其间、感
受其间的历史。每个人作为社会的个体，
时光的瞬间或许局限，但从局限的具体
中能够看到宏大主题的渗透和折射，正
如芽叶透露出春天的信息，滴泉折射出
太阳的光辉……这或许可以成为创作中
一种无需刻意的自然。
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中国文人具有深厚

的精神担当的品格，这种

品格突出体现为一种忧

国忧民、济世救国的政治

情怀。从屈原的“众人皆

醉我独醒”，到孔夫子的

“大道天下”，到范仲淹的

“先天下之忧而忧，后天

下之乐而乐”，这一切编

织成一个绵延的思想传

统。这一思想传统移植在

中国现代意义上的知识

分子身上，蝶化为“五四”

启蒙精神。因此从精神谱

系上说，中国现代意义上

的知识分子与中国传统

文人是一脉相承的。这就

决定了中国现代文学强

烈的现实品格和浓郁的

政治情怀，因此鲁迅将自

己写小说看成是声援“那

在寂寞里奔驰的猛士，使

他不惮于前驱”的“呐

喊”。中国现代文学正是

以其浓郁的政治情怀，才

成为思想启蒙的重要营

垒，才密切融入中国现代

化运动中，也才有效地承

载中国知识分子的精神

担当。

知识分子的政治情怀

不会始终与政治现实尤其是政治权力协调

一致，二者之间的矛盾对立往往导致文学屈

从于政治现实、知识分子逐渐丧失独立品

格。改革开放为知识分子独立意识的觉醒创

造了条件，但当时不少知识分子把独立品格

与政治情怀对立起来，甚至质疑忧国忧民传

统的正确性，从而放弃了对于社会的精神担

当。因为对社会职责的放弃，知识分子独立

意识的觉醒反而导致了知识分子的自我放

逐。这一点在文学中表现得尤为突出：上世

纪 80年代的文学一度引领着思想解放的潮

流，但到了 80年代末期，伴随着“向内转”，

文学逐渐从政治、思想、社会批判等阵地大

幅度地后撤。后来，有人抱怨说文学被边缘

化了，但是从一定意义上说，文学边缘化不

是一个被动式，而是自我放逐的必然结果。

所幸的是，淡薄政治情怀并没有成为文

学的主潮，更多作家则是在尝试着以新的文

学叙事来表达政治情怀，日常生活叙事逐渐

兴起并蔚为大观，从根本上改变了宏大叙事

的一统天下，但是日常生活叙事并没有取代

宏大叙事，相反激发宏大叙事突破过去的僵

化模式，构成了当代文学中宏大叙事和日常

生活叙事交相辉映的状况。两种文学叙事表

达了两种不同的政治情怀，借用吉登斯的理

论，我把这种两种政治情怀分别称之为解放

政治的情怀和生活政治的情怀。新时期以后

的拨乱反正，也就是中国本土在 20世纪末

期重新启动现代化的“解放政治”。但发生在

中国本土的现代化又是一种后发式的现代

化，它使前现代、现代、后现代处在同一时空

之中，具有鲜明的“时空压缩”的文化特征，

因此生活政治在社会领域中占据着越来越

多的空间，它们需要通过文学叙事获得认

同。解放政治的情怀和生活政治的情怀在中

国当下的现代化处境中是相互依存，相互补

充，形成纠缠在一起的难舍难分的关系。这

对于新世纪以来的文学叙事来说，便提供了

更为广泛的选择，因而决定了文学叙事的多

样性和变异性。举例来说，主流文学与边缘

文学，体制内文学与体制外文学，现实性的

文学和个人化的文学，这些看似相冲突的文

学类型却能相安无事地并存在一起，它们其

实在各自倾诉着各自的政治情怀。

中国的改革开放向着纵深发展，在取得

令世界瞩目的成绩的同时，现代性所带来的

问题也凸显出来，如欲望扩张、精神匮乏、贫

富悬殊、城乡差距、生态恶化等等，这些问题

关乎民族的命运和未来，也关乎每一个人的

个体精神的健康健全的成长发展。因此，一

个真正有着精神担当的作家应该既有生活

政治的政治情怀，又有解放政治的政治情

怀。只有将二者结合起来，才能真正解决当

今社会的问题。这无疑给将宏大叙事与日常

生活叙事融合为一体提供了政治上的可能

性。事实上，当代文学

进入到新世纪以来，这

两种叙事的融合已经

成为一种趋势，它让作

家们的精神担当越来

越落到实处。
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文艺创作的上乘状态是能够代表一个时代发声，亦即
能够承担时代要求、反映时代心声、突现时代精神。凡实现
了这种状态的文艺作品，便能在受众中产生时代性反响与
回应，它也因为被涂染了该时代的鲜明特色而得以辉显于
历史文苑，垂世的几率加大。因而，历来有追求的创作者，都
在如何把握它的道路上苦苦追索。

然而，文艺创作的直接目的却不是为了照相式反映时
代发展，那就成了所谓的“简单传声筒”，文艺的目的是审
美，是用审美的眼光去观照时代，去发现美、表现美和传达
美，其作品是要给人以美的享受。因而，对于受众来说，文艺
应该是非功利的，其发挥作用的方式应该是情感濡染式而
不是灌输式的。

一方面是文艺应该承担时代要求，一方面文艺又不能
以此为功利动机而脱离审美目的，于是，满足了二者条件的
文艺作品，事实上是在创作中将时代要求成功进行了审美
转换的作品。

主题性创作往往是时代要求的产物。一个时代提出了有
关社会发展与人的精神提纯的要求，按照这些要求进行创作
就可以有效吻合时代主题。而创作实践可以有两种不同的处
理方式。一种是将创作者心中所熟悉的题材、所把握的对象，
按照时代的主题性要求来处理，从而使作品打上浓郁的时代
色彩，使作品得到意韵深化和精神升华，尽力摆脱浮光掠影、
肤浅平面、无病呻吟与浅尝辄止，承担起更加厚重的审美负
载与历史使命，这是健康的做法。另一种是直接从主题性要
求出发来寻找题材、设定对象、构思谋篇、确立形象，那就必
须预先设立警戒线了，因为很容易就陷入先入为主的境地，
如果不能使题材与创作者的生活积累和感悟相吻合、相激荡
而自然氤氲作水乳交融的作品，就会有“硬写”之嫌，炮制出

的就是蹩脚的遵命作品，缺乏艺术生命力，把受众挤出观赏链———极左时代“主
题先行”的失败教训我们并没有忘记。

优秀的创作者善于将时代精神凝聚为自己作品的形象内核，一个时代总
会出现许多聚焦人众的社会和自然事件，也经常见到时代主题对创作提出要
求，然而创作如果希望承担这种社会责任，就必须真正深入其中，真正发生审
美感悟，真正捕获创作灵感，最重要的，真正构成作品的形象结构、完成对象的
审美转换，否则，宁可推迟动笔。因为刻意强求，不能以形象说话，赋予作品以
外在理念，而不是像恩格斯的名言说的那样“让倾向性自然而然地从情节中流
露出来”，是违背艺术创作和欣赏规律的，只能得到受众的审美抵制。作家王海
鸰若干年前写了一部以部队抗洪斗争为背景的话剧《洗礼》，立意与形象的结
合独到而圆融，就是因为她把主题性要求与自我生活积累和感悟巧妙地融为
了一体，切入了人物内心、人物性格和人物关系，使之化为作品的内在神韵，因
而产生了较大的审美感染力，成为戏剧界津津乐道的成功范例。如果不能完成
对时代主题的审美转换，创作就一定会失败。近年看到众多的任务片、任务戏，
成功者少，凑数者众，败坏了受众口味，浪费了社会资源，是值得创作者高度警
惕的。

文艺评论
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历经三年多的潜心研究，郑欣淼的新著
《天府永藏———两岸故宫博物院文物藏品概
述》终于面世了。作为国内外迄今为止第一部
全面论述两岸故宫博物院文物来源、构成、流
播、散布、现状、分类、数量及相关史实的力
作，甫一出版即受到了各方关注，近期已陆续
有相关报道、评论和访谈见诸报刊及影视媒
体。

作为一名“故宫人”，常被问及的一个问
题即是“两岸故宫谁的藏品更多”或“两岸故
宫谁的文物精品更多”，这不仅是许多国内外
朋友倍感兴趣的问题，其实也是两岸故宫不
少同仁未必十分清楚的问题。

有鉴于此，早在
*+")

年，作者即研究撰
成了《两岸故宫博物院藏品比较》一文，发表
在《光明日报》上，并被多家刊物转载。《天府
永藏》则在其基础上进一步拓展了研究的深
度和广度，不仅对两岸故宫博物院藏品的数
量、类型、品质提供了更为翔实的数据资料，
而且对故宫文物的来源、构成、流播也进行了
细致的分析，同时还对两岸故宫博物院的相
关史实进行了梳理，最后还从故宫学的角度
进行了一些理论探讨。作者身为故宫博物院
院长的身份及过去的持续研究经历，使此书
的权威性无与伦比；而书中信息量之大、资料
之全、数据之细，又透视出作者用心之深、用
力之勤。

从某种意义上说，故宫博物院的历史堪
称中国现代史的一个侧影，在国家和民族持

续遭逢剧变、外患、动荡的时代，故宫文物也命
运多舛、颠沛辗转、分合流离。读此书，想当年：
逊帝溥仪被逐出宫后，为保护国之瑰宝，社会贤
达对故宫及藏品的艰难维护和细致点查；抗日
战争期间，为避敌寇凶焰，故宫文物先分五批南
迁、又分三路西迁的悲壮与曲折；大陆政权鼎革
前后，南迁文物三批运台、三批北返回京从此暌
违半个多世纪的遗憾和无奈……无不以精练的
文字和准确的数字折射在读者眼前。

作者用全书一半的篇幅对两岸故宫博物院
的藏品进行了前所未有的分类论述和比较，这
也成为此书最大的亮点。

从书中可知，北京故宫藏品的
&),

和台北
故宫藏品的

%*,

均来自于原清宫旧藏，这正是
两岸故宫博物院同名的根源；北京故宫在藏品
总量上大大多于台北故宫，而且文物精品从总
体上也大大多于台北故宫，并非像有些人以为
的“文物南迁已经把北京故宫搬空了”；在类型
上，虽然北京故宫更为丰富，但两岸故宫的藏品
都涵盖了我国古代各种艺术瑰宝，同为世界上
最重要的中华文化艺术宝库；在时代上，两岸故
宫的藏品均自成体系，堪称两部由文物构成的
中国艺术史。

两岸故宫博物院的藏品同根同源，都是中
华民族的瑰宝，具有很强的互补性。两岸故宫博
物院也由此共同承担着保护、弘扬、传承中华文
化的天然使命。数千年风云激荡，中华文化携民
族血脉传承不绝；数十年世事变幻，两岸故宫如
棠棣之花辉映中华！

重大题材影视创作成就辉煌
李 准

以中国共产党成立以来的革命领袖和重大历
史事件为主要表现对象的重大革命历史题材影视
剧创作，是在改革开放初期出现的，它的诞生本身
就是时代前进和思想解放的一个标志与成果。因
为有着独特的精神文化内涵，重大题材影视剧一
经诞生就显示出强大的思想艺术魅力，并成为新
时期我国影视创作乃至整个文艺创作一个新的生
长点和一道格外靓丽的风景线。如果说在上世纪
&+

年代末至
%+

年代中期，以《开国大典》、《大决
战》、《周恩来》、《大转折》、《大进军》为代表的重大
题材影片的放映成为新中国电影第三次高潮的主
要标志的话，那末到

*+

世纪末至本世纪以来，《长
征》、《日出东方》、《延安颂》、《八路军》、《周恩来在
重庆》等重大题材电视剧的热播

-

则标志着我国电
视剧发展的一个新的高潮的到来。

由于题材特别重大，现实关照性特别强，重大
题材影视创作从一开始就受到中央的特别关注与
指引。

(%&)

年
*

月，中央书记处会议提出了重大题
材影视剧创作应当遵守的四条原则。

(%&.

年
!

月，
中央书记处又批准成立重大革命历史题材影视人
选领导小组，统一负责重大题材影视剧的剧本和
完成片的具体审查。此后，中央主管部门又不断对

重大题材影视剧创作作出新的指示、提出新的要
求。这是重大题材影视创作蓬勃发展的根本保证。
尤其是在中央主管部门的直接关心和扶持下，结
合重大节庆和纪念日推出的一批重点作品，大多
在社会上产生了强烈反响，不仅在弘扬光荣传统、
奏响时代精神主旋律方面发挥了不可取代的巨大
作用，而且推动了整个文艺创作的发展繁荣。

重大题材影视剧创作与改革开放一起走过了
!+

年，可谓成果辉煌、经验宝贵。从创作本身来说，
我以为其成功经验至少有以下几条：其一，按照
“大事不虚，小事不拘”的原则去辩证地处理历史
真实与艺术虚构的关系。对重大历史事件的描写
和对重要历史人物的基本定位，必须忠于史实和
历史精神；同时，在主要人物和情节设置上、在细
节描写上又必须按艺术规律的要求展开想象的翅
膀。解决了这个难题，才能使作品具有真正的历史
美学品格。其二，坚持以写人为中心。重大题材的
影视作品当然要写历史进程，但它并不承担一般
的历史教科书的任务，不能让人物淹没在具体历
史过程的叙述中。必须以人带史，围绕塑造人物形
象的需要来设置戏剧冲突，带出历史过程，这是通
向成功的必由之路。其三，以塑造好革命领袖形象

作为思想艺术上的最高追求目标。领袖形象的塑
造是重大题材影视剧最大的看点，也是其思想艺
术水平的主要标志。《长征》、《日出东方》、《延安
颂》、《周恩来》、《秋白之死》等作品之所以能成为
长驻人们心中的标志性作品，最重要的原因是在
毛泽东、周恩来、陈独秀、瞿秋白等领袖形象塑造
特别是文化人格揭示上达到了新的思想艺术高
度。其四，规模宏大的重点作品的创作，必须实现
创作和制作力量的优化组合。否则，就会造成题材
资源的浪费。这些被实践反复证明的经验，应给予
足够重视。

今天，面对新的机遇和新的挑战，包括各种思潮
的诱惑和收视率的要求，重大题材影视剧创作在进一
步发展中应当正视和解决以下几个问题：一是进一步
提高对重大题材影视剧意义的认识，更加自觉地超越
把片子拍成流水账、记功簿式的做法，强化精品意识，
按照艺术规律的要求提高作品的思想艺术质量和感
染力。二是坚持正确的历史观、价值观和美学观，开拓
创作眼界和思维空间，并更好地吸纳历史研究和艺术
创造的新鲜成果，提高对历史的发现能力和艺术创新
能力，尤其要致力于在领袖形象塑造上和时代精神的
照射上实现新的跨越。三是在叙事方式上要进一步实
现宏大叙事、家族叙事与个人生命体验叙事的有机融
合，在创作模式上要进一步开拓空间，悬疑剧式、抒情
诗式、音乐剧式、青春偶像剧式、喜剧式都应当继续探
索，以推动风格和样式越来越多样化。四是整个创作
队伍在文化艺术修养上要有新的提高。我们真诚期待
重大革命历史题材影视创作有更长足的发展。

任何文艺创作都有其主题，有对当下现实

的关照，有对历史的探究，有对心灵的表达，对

精神的呼唤。不同的时代，有不同的文艺创作主

题。同一个时代，文艺创作的主题往往也不同。

此处所说的主题性创作，其实是针对同一时代

里重大的突出的社会主题，传播面大，更侧重于

时代精神和历史价值。

新时期以来，以时代生活的重要事件、重大

历史题材、节日庆典为主题，涌现出一大批文

学、影视、舞台艺术作品，其中一些经典作品家

喻户晓，耳熟能详，极大地丰富了人们的精神文

化生活，是新时期文学艺术创作的珍贵遗产。

总结探讨既有经验，规避教训，结合日新月

异的时代主题，进一步提高文化原创力和文艺

传播魅力，创作出更多的个性鲜明主题突出的经典力作，更大程度地满

足人们日益增长的精神文化需求，是时代的要求，应成为广大文艺工作

者的文化自觉。

在此，我们分别从重大历史题材影视创作、主题性创作的时代审美

需求、节庆文化的价值三个方面，约请我国著名文艺理论家李准、廖奔、

于平发表洞见，探讨主题性文艺创作的价值、成就和经验，为文艺创作

提供经验支持。

———编 者

主题性文艺创作探微

苍茫藏地史 千秋家园心
———读苏叔阳《西藏读本》

张 健

对很多人来说，西藏是瑰丽的，布达拉
宫之雄伟、《格萨尔王传》之悠久，无不令人
神往。对更多人来说，西藏又是神秘的，高耸
一隅，路远迢迢，每一个想抵达她身边的人，
都注定要经历一次身心之旅。翻开苏叔阳的
《西藏读本》，依稀有种“乘书旅行”的感觉，
我既未去过西藏，就让精神先随这本书走进
青藏高原的历史烟云。
《西藏读本》起笔于公元
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年的文成
公主入藏，历述了吐蕃王朝的兴衰、藏传佛
教的起伏、西藏与中原文明的交融，以及近
代西方殖民主义者图谋西藏的史实等。笔触
所及，涵盖西藏的历史、地理、宗教、人文、艺
术等各方面的渊源、发展与现状。作者并没
有将西藏当作孤立存在，而是将她的历史放
置于世界历史的时空背景下，放置于中华民
族文明发展的长河中予以考察，旁搜远绍，
追踪溯源，将西藏与中原源远流长的血脉联
系层层铺展于读者面前。听说作者花费

!

年

多的时间穷索关于西藏地区的各种历史文
献，翻阅了

*++

多种文献典籍，阅读了
)+

多
种相关题材的影像资料，则这份史实考据的
功夫与态度，让人敬佩。

《西藏读本》是对西藏的一种诗性解
读。作者以散文的语言、瑰丽的传说、多彩
的民俗，使笔下的西藏细腻到了几可触摸
的程度。想象奇崛的藏民创世神话，富于传
奇色彩的《格萨尔》史诗，辉煌灿烂的歌舞、
绘画艺术等，都在作者的诗意叙述中活色
生香、跃然纸上。读文与读史，在这里获得
较好的统一，无怪有学者认为这是“诗歌散
文中的中国西藏”而又“从历史学术角度厘
清了长期盘桓在人心头对西藏问题的模糊
观点”。

更值一提的，是作者融贯于书中的家园
之心。他曾说这本书“不是西藏通史，也不是
猎奇的笔记与民俗专论，而是关乎今天的人
们对西藏一些迷惘的探索”，他在书中始终

坚持的也正是这样的创作理想。当层叠的历
史关系被逐渐厘清，那些围绕着西藏的疑
惑、迷惘也一一释解，作者向世人证实了西
藏自古及今的中国身份，也抒发了自己的爱
国情怀：“我，一个中国诗人庄严地祝祷：只
要喜马拉雅山不倒，中华民族这个大家庭就
不会分裂，西藏永远不会离开祖国。”

这让人想起了法国作家罗布莱斯的《西
藏之路》。《西藏之路》记录了罗布莱斯踏上
西藏沿途的见闻，作者以满腔热忱和优美笔
调描写了西藏农奴翻身之喜悦，列举了西藏
隶属中国莫可辩驳的史实。时隔
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余年，东
西方的两位作家居然因创作获得共鸣。郑板
桥曾言：“题高则诗高，题矮则诗矮”，说的不
亦是创作的抱负与理想？———在如今很多
作家溺于表达一己悲欢、耻于启口抱负理想
之时，这种家国情怀、热血文字，不正是对沉
醉者的一声狮吼，对“迷惘者”的一道警
钟？！

长春电影制片厂摄制《开国大典》（1989年首映）

大型音乐舞蹈史诗《东方红》（1964年首演）

八一电影制片厂摄《大决战》（1991年首映）

史诗性电视连续剧《长征》（2001年首播）

话剧《虎踞钟山》剧照（1997年首演）


