
今年是老舍先生 110周年诞辰。在阔别舞台半个多世纪后，曾经为北京人艺演剧风格奠定基础的老

舍名剧《龙须沟》重装上阵，连演 23场，上座率达到 85%，首轮演出就创下了 245万元的票房。本期文化圆

桌邀请戏剧导演顾威、艺术评论家宋宝珍、戏剧编剧王珏，畅谈话剧《龙须沟》及老舍话剧的特独魅力。

———编 者
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是 竭 泽 而
渔，以牺牲环境
为代价积聚财
富，还是追求在
自然生态得到良
好保护前提之下
的生活富裕、长
久而可持续的发
展？央视热播的
长篇电视剧 《清
凌凌的水蓝莹莹
的天
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》 所展示
的，正是当前建
设社会主义新农
村进程中面临的
一 个普遍性问
题。

故事发生在
东北黑土地上一
个依山傍水的村
庄里。天性争强
好胜的上水村村
委会主任钱大
宝，因邻村下水
村的富裕和到处
大出风头而备受

刺激，发誓要争一口气，带本村
的乡亲快速致富，赶超下水村，
为此绞尽脑汁。而村子所辖的花
岛上因为蕴藏了大量可带来丰厚
利润的石材，让他看到了希望。
但开发石材势必要牺牲花岛秀美
的自然环境，这与他的女儿、回
乡创业的大学生钱多多的将保护
自然与发展经济融为一体的观光
项目“花岛工程”，构成了水火不
容的矛盾。围绕父女之间冲突这
条贯穿全剧的主线，还有若干其
他的纠葛：钱大宝的兄弟钱二宝
一心算计着承包花岛开发石材自
己赚钱，城里的不法商人也在觊
觎这个巨大的宝库，短视的村民
因心态浮躁急于致富而时时刁难，
等等。这些线索交织错杂，衍生
出一系列的冲突和纠纷，演绎了
一部曲折起伏、热闹好看的故事。
它涉及到人性情操的善恶美丑，
人格境界的高尚与卑下，价值观
念上的先进和陈旧，孰是孰非，
并不难分辨。

但艺术作品的魅力所在或者

说独擅胜场之处，就在于捕捉生
活表层之下的潜流，描绘作为事
件驱动力的情感心绪的产生和流
转。这部电视剧在展开叙事时，
始终紧密依托了这样一点———对
于人性、对于人的情感和心灵世
界的着力发掘和描摹。这一点，
使它作为艺术作品的自足性得到
了保障，获得了孕育和生长的充
分空间。如果说围绕开发花岛的
冲突是一条明线，那么平行展开
的还有另一条更为重要的线索，
那就是情感和意志的纠缠、较量。
一表一里两条线索相互交错，你
中有我，我中有你，同时又互为
因果，共同驱动故事的展开和演
进，深化了对于人性的刻画，对
于主题的表达。钱大宝、钱多多、
钱二宝、满一花这钱家四口人之
间的爱与怨，亲密和龃龉，构成
了戏剧性的中心，其间血缘亲疏、
代际隔阂、个人恩怨的交织，公
与私、亲情和道义、利益和原则
的纠结，使故事的递进获得了张
力。围绕这个中心，电视剧同时
勾连了许多各色人物，派生了一
系列故事，使得全剧情节丰富，
跌宕起伏，观赏性强。整个故事
的走向连同最终那个圆满的结局，
因为契合了人性演变发展的内在
逻辑轨迹，也令人信服。

电视剧中若干人物形象可圈可
点。钱大宝生性豁达诙谐，但置身
于情人、女儿、兄弟之间的恩恩怨
怨中，却时常陷入拎不清摆不平的
尴尬；满一花作为外姓人、钱大宝
的“未转正”的妻子，和钱家父女
叔侄间的龃龉，作为城里人和村民
之间的隔阂，使她长期处于夹缝中，
内心的委屈和憋闷可想而知。这些
地方都有着深刻的人性依据，描绘
得入情入理，细腻传神，颇见功力。

当然，有的人物在性格的连贯
性上出现了某些断裂，个别细节不
甚合理，经不住推敲；一些次要情
节有过分夸大渲染的倾向
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有的噱
头可有可无；某些对话失于细碎絮
叨，而油滑和风趣的分野，有时表
现得较为模糊。听说这部连续剧还
要拍摄续集，期望届时这些瑕疵能
够得到祛除。
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在顾威导演酝酿重排《龙须沟》
时，人们并不是毫无疑虑的，一个问
世几近
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载的老剧本，一个没有强
烈冲突和传奇色彩的老故事，果真
能打动观众木然的神经吗？看过《龙
须沟》，观众被带入那一片历史时
空，他们被感动了，因为在老舍的戏
剧里，总有他们生命中抹不去的血
脉真情和一个时代的记忆。

老舍的戏剧之所以久演不衰，
在于他善于塑造人和人的灵魂。从
抗战时期他提笔写戏开始，就有评
论者说，他的戏剧妙处不在谋篇布
局，而在寥寥数笔就能刻画出一个
人的身世、嘴脸、性格、灵魂，以少
胜多，酣畅淋漓。《龙须沟》和《茶
馆》里剧中人的喜怒哀乐，对于今
天的观众来说，依然是可感、可知、
可叹、可思的，观众在王利发撒纸
钱的悲悼中，会生出“天地不仁，以
万物为刍狗”式的情绪发散，而在
程疯子唱新词的喜悦里，会感受卷
曲的生命舒展开来的快意。他们乐
意将自我情绪对象化，投射在戏剧的情境
中，获得精神的愉悦和美的启迪。

老舍的戏剧弘扬了具有普世价值的大

爱、真情。看到新政权造福贫民，他
会有真诚的感动；对于弱小者的困
厄，他会有同病相怜的哀痛。他的宽
容让他尊重所有的生命，在《龙须
沟》里他甚至让打手冯狗子悔过自
新，让旧巡警转变成社会新人。然
而拥有大爱的人往往也是克己、
求真、惟美的人，因此当人格尊严
受损时，《茶馆》里的老掌柜情愿
避世就死，也绝不苟且贪生。正因
为在老舍的戏剧里，传达着他内
心的真诚、善良和天真，所以他的
戏剧容易让人生出平和、亲近、本
真的情愫。

老舍的《茶馆》、《龙须沟》久演
不衰的原因，还在于它们是北京人
艺智慧的结晶。当年，总导演焦菊隐
精益求精，终于将《茶馆》、《龙须沟》
打磨成了“人艺风格”的重要载体。
在此基础上，面对新的时代和新的
观众，导演林兆华、顾威整合了新
一代表演人才，让舞台上“一片生
活”的感人图景和“一棵菜”式的表

演默契，不仅使老舍戏剧的艺术价值愈加彰
显，而且保持了恒久的艺术魅力和广泛的社
会影响力。

经典的魅力
王 珏

日前
!

《骆驼 祥
子》、《龙须沟》、《茶
馆》先后亮相首都剧
场并创下不俗票房。
这一现象引发一个老
生常谈的话题，经典的魅力。

什么是经典？经典是演艺业繁
荣与发展的基础；是一个国家一个
城市的文化名片；是时代精神在文
学艺术中的高度凝练和完美展示。

前不久，北京市文化局围绕
着小剧场艺术的建设与发展问题
邀请部分活跃在小剧场戏剧创
作、制作、演出领域最前沿的从业
者座谈，大家在谈到小剧场的未
来与发展时，不约而同地都将优
秀作品放在第一位。大家有一个
共识，只有穿透历史和时代的经
典作品才具有市场的价值。

老舍先生的作品就是经典。

《龙须沟》，看过这部戏的观
众应该已年逾花甲，因为该剧到
今天上演之前，已经尘封了半个
多世纪。而拂去时间的尘埃，这部
经典在舞台上光彩依旧。
《骆驼祥子》，小说、电影家喻

户晓，而舞台艺术的魅力依然吸
引着大批观众尤其是青年观众。

《茶馆》，已经有了演出
$%%

场的纪录。每次演出信息一公布，
观众都络绎不绝。这次首场演出
前，计划演出
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场的票仅剩
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张，
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场票房达
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万。
综观三部作品，均源于生活

又不拘泥于生活；主题深刻又不

露痕迹；充满哲理又
不流于说教；人物个
性鲜明，疯子娘子、
虎妞、祥子、王掌柜、
秦二爷、庞太监、老

小刘麻子、唐铁嘴儿……无一不
是栩栩如生，无一不给人以远在
天边近在眼前的感觉；语言耳熟
能详，许多台词成为今天人们生
活中的口头语；故事平中见奇，于
家长里短中演绎着人生况味；透
过每部作品都能深切感受到老舍
先生关注生活、深入生活、提炼生
活、匠心独运的深厚功力。这份功
力使每个剧中人物都活在了舞台
上，也穿透历史活在了一代又一
代欣赏者的心里。这便是经典，演
出市场的繁荣与发展需要这样的
经典，经典作品具有无可替代的
生命力和市场潜力。
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节后重逢的朋友几

乎都在谈论“小沈阳”，对

我未能及时收看到现场

直播大呼惋惜。我无法理

解的是这股来势凶猛的

旋风竟然把数亿人在那

个时段牢牢锁定在一个

频道上。本来借助晚会而

大行其道的“小品”如今

十分吊诡地成为“万众期

待”的最大“包袱”，一代

“小品王”因为臻于“雅俗

共赏”的境界而成为拥有

最多拥趸的“首席艺术

家”。这种现象在只有百

万人口的国度尚难以出

现，为何拥有 13亿人口

的泱泱大国偏偏把集体

口味调得这样同步呢？

“俗”或者“雅”在具

体生活中，前者更有市

场，更接近生活本身甚至

人的本能，但是在概念上必须分清。许多人

以为，喜剧就是“俗”，悲剧或正剧才是“雅”，

这就不难理解现在盛演不衰的所谓“喜剧”

为什么越来越失去戏剧的特征，成为通吃一

切“大众娱乐”的大杂烩。

在充斥各类剧场的极度放肆的演出主

客体面前，真正的喜剧已经没有空间，因为

它既不能保证持续不断的笑场，幽默或讽刺

的本质也不能直达人心，因为观众并没有把

思想的大脑带到这样的场合。

世界戏剧史上，喜剧曾经是多么深刻而

富启迪意义的戏剧形式，既洋溢着生命的灿

烂光辉，又发人深省地激励受众的自我观

照。从某种意义上说，喜剧所能够带来的影

响往往更有助于认识现实世界，所以历史上

用以指代戏剧的象征往往是喜剧人物的脸

谱，毫无疑问，喜剧也是一切戏剧的最初形

态。

喜剧在中国的衰落大概和传统相声的

命运类似，在当今全民娱乐并耽迷于廉价搞

笑的时代，我不禁要问：我们是否还需要喜

剧？传统的喜剧也许早已不能适应我们受众

的鉴赏力和耐力，但喜剧的传统是否就因此

被颠覆？如果说人们已经习惯将幽默感和智

力水平放在一起说事儿，那么我真要很自豪

地以为“中国人确实比

外国人更聪明”，因为

老外们至今还在乐此

不疲地为早就烂熟于

心的莎士比亚或莫里

哀开怀大笑不已。

《龙须沟》经得住岁月的考验
顾 威

人们在观看新排《龙须沟》前，原本有两个担
心，一个担心太是《龙须沟》了，纹丝不动扒下来；
一个担心不是《龙须沟》了，改丢了魂走了样。现
在看来这两个担心都没有了，放心了。再通过
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场观众的考验，我们松了口气。
这次排演《龙须沟》最高任务诠释为：人的价

值回归。沟臭人不臭，修沟更修人，为此，恢复老
舍先生原作解放前的刘巡长解放后留用为人民
警察派出所副所长的情节；将原来程疯子看自来
水自食其力的结尾，改为这位过去的落魄艺人重
新操起八角鼓施展才华，并对程疯子前面的戏调
整充实；为表现人们被压抑束缚的人性获得解
放，也为更加丰富人物关系和多彩的情趣，又大
胆铺排了二春和二嘎子、赵大爷和王大妈一小一
老两条情感线。

全剧组
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位演员，大不过
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出头，小至
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刚过，且
&,*

以上不是北京人，要演
"(

年前老北
京的戏，不容易。当年演《龙须沟》时这批人还未

出生，我算老家伙了，但也没看过。那年我刚上初
一。有没有时代感将是这个戏的命门，非解决不
可。除了一些剧照，没有其他影像资料。幸好剧院
早年编辑出版过《〈龙须沟〉的舞台艺术》，人人必
读；请舒乙讲老舍和《龙须沟》；请参加过当年演
出的老艺术家现身说法；四处寻觅“疑似”臭沟，
总需让大家闻闻沟臭见识见识沟沿人家；看北京
曲剧《龙须沟》录像；每人记创作笔记，撰写人物
小传；请专家讲北京话；用一个月集中专攻台词，
还有重音、北京话、北京话的语调语势和北京人
的哏，还要体会老舍的语言幽默，字斟句酌；再做
无言和有言人物小品；有了一定的基础之后，正
式进入排练。

老舍先生是语言大师，往往以生动、深刻、幽
默的寥寥数语就勾画出极鲜明的人物。语言和人
物是话剧的命根子。《龙须沟》正是以人物制胜，情
节故事的铺排服务于人物塑造需要，是宾不是主，
看似不大合一般规律，这恰是艺术创作个性。我

们反复强调“会演戏的演人，不会演戏的演戏”，劲
往人物上使，努力学习、实践焦菊隐先生的表演
“心象说”，留出空间，鼓励演员为创造符合剧本要
求的人物主动发挥、出招，公演后大家也都没有停
止创造，每天都有新亮点出
现。演出最后几天，全剧组
认真做了艺术总结，恢复丢
失多年的剧院老传统。

时过境迁，
$"

年前的
《龙须沟》是在真光电影院
改成的北京剧场演出。那时
剧场各方面设备硬件当然
与今天的首都剧场不可比。
传说当时两堂实景两次迁
换加休息就用了

+(

分钟。
新排《龙须沟》全新设计了
四堂实景，主景小杂院和副
景小茶馆之外，增设了一堂
臭水沟和沟沿，一堂小夹道
和铁匠炉，用转台连接，以
戏带动景变，没有暗转，在
音响效果声中，灯光明变，
台明转，一气呵成。全景展

示生活状态及变化，如在龙须沟边，小妞子被淹
死时的倾盆大雨；北平解放双方军队换防时的漫
天大雪，臭沟被填平等等。再运用现有的科技手
段，全力在景观上打造出一个新《龙须沟》。

老舍作品为何常青

让外国名剧中国化
———评川剧《欲海狂潮》

姜志涛

看了成都市川
剧院根据尤金·奥
尼尔 《榆树下的欲
望》 改编演出的川
剧 《欲 海 狂 潮》，
令人惊喜和震撼。
《欲海狂潮》 的成功之处在于：将奥尼
尔的作品通俗化；将美国故事中国化；
将外国话剧川剧化。

奥尼尔是世界公认的伟大剧作家，
被誉为美国现代戏剧之父。他的作品尖
锐深刻，对人性的阐释鞭辟入里，对假
丑恶的鞭笞深入肌肤。 《榆树下的欲
望》 既烙下了现代各种心理分析学的印
记，又沉重地渗透着古希腊的悲剧意
识

!

所以
!

对于中国观众，特别是普通川
剧观众来说

!

显得有些陌生深奥，不易
看懂。

剧作家用自己的语言方式、叙事方
法，向观众讲述了一个完全是中国化的
故事：爱财如命的白老头把儿子们当长
工，积攒下不少财产，但父子形同寇仇。
当他娶来年轻貌美的妻子蒲兰时，畸形
的夫妻关系和畸形的父子关系，最终导
致家破人亡的灾难性结局。这个家庭悲
剧向人们揭示出，不加理性抑制的欲望
过度膨胀，人们的自然情感与本性将被

压抑、扭曲，对财产、性爱的欲望将使
父子、母子、夫妻与兄弟之间尔虞我诈，
虎视眈眈，一个个贪婪、狡诈、邪恶、
虚伪。

徐棻这种通俗化的改编，做得轻松
自如，举重若轻。更可贵的是，在做到
通俗易懂的同时，对原著的思想精髓、
戏剧张力给予应有的渲染和强化。使爱
看传奇故事的中国观众不但观赏到了情
节曲折的故事，在心灵上也受到强烈震
惊，进而引发深层的思考。为了便于阐
释人物复杂的内心情感，需要将“欲
望”具象化，人物化，使原著中许多深
奥的哲思都变得轻松简单，同时还起到
外化人物心理的作用。

以总导演张曼君为首的 《欲》 剧编
导充分运用川剧的传统程式塑造人物，
演绎故事，这样就使这部外国作品完全
川剧化了。戏剧结构是按照中国传统的
时空顺序设置的，白老头用独轮车将蒲
兰接回家，三个人的矛盾冲突从此开始。

川剧的帮腔在这台戏
中大有用武之地，时
而用客观角度描绘环
境，时而以第三人称
身份揭示心理，既可
设问，又能回答，对

于这出心理悲剧来说，帮腔是最便捷、
最准确的手段。该剧的音乐设计也很成
功，剧中几位主要人物的唱段都给观众
留下深刻印象。高腔的韵味足，念白朗
朗上口，白老头与蒲兰三击掌之后的念
白，节奏铿锵，有传统川剧的味道。编
导在充分运用传统手段的同时，还融入
了象征主义、表现主义的现代艺术手段，
使得 《欲》 剧的舞台呈现既传统，又现
代，既通俗易懂，又深刻厚重。

领衔主演的陈巧茹是川剧界的领军
人物，在 《欲》 剧中她的演出显得更加
成熟老练。饰演白老头的孙普协是位难
得的花脸演员，嗓音洪亮，基本功扎
实，善于利用程式刻画人物，塑造的白
老头有明显的花脸行当的印记，生动鲜
活，性格突出。王超饰演的三郎，外表
英俊帅气，内心复杂矛盾，与蒲兰的几
段对手戏两个人表演得分寸适度，旗鼓
相当，显示了青年演员塑造人物的实
力。

《台北故宫》的探索

高 峰

在台北故宫博物院
"$

万件传世珍宝的背
后，是一场人类文化史上空前的文物大迁徙。由
于众所周知的隔绝背景，对大多数中国人来说，
台北故宫博物院的国宝只是停留在想象和传说
里，有限的文字叙述只是片断和零碎的表达。将
"(

年来难见真容的台北故宫用影像深度呈现，
追寻它的悲欢命运，展示它的珍贵宝藏，讲述它
的丰富故事，从传播学角度来说，大型人文纪录
片《台北故宫》已经占有了题材先机，它打开了一
代人尘封的记忆，又因为人性化的表达直抵人
心。

纪录片至少有这么几个重要的功能：社会认
知功能、文化传承价值、艺术欣赏价值，还有影像
资料价值和市场经营价值。在《台北故宫》这种纪
录片里，这五种功能俱全。

第一，中国传统文化类的纪录片不少，唯独
《台北故宫》大家没有系统地看过。这首先是一个
题材的优势。再加上《台北故宫》平易近人，这和导
演把握的风格有关，也和他们内心能够找到这种
文化的平衡有关。导演对文化的观察和表现越来
越平和了，已经远远和当时拍《故宫》的时候不一
样了，越来越从容了。一个片子拍得是否从容，不
在于你用什么样的器械，或者用什么样的装备，我
觉得还是一种距离。如果能够把这个距离拉近，这
是纪录片所需要的。
《台北故宫》无论是解说词的表达，甚至包括

解说词的朗读，包括故事的选取和整部片子的关
系，特别人性化。因而使这些文物都活起来了。我
觉得这个风格和北京故宫不同。北京故宫是大
气，是皇家之气，因为想到故宫，肯定想到这是紫
禁城，这是中国封建社会最集中的地方，也是显
得我们历史文化光辉灿烂的地方。再加上拍摄手
段更加机械化，就是说各种大型设备，利用的光
线和外部条件，用三维特技的表现方式，而且你
还可以在不同的点用不同的时间去关照它，反映
它的时空变化，这些都是很容易实现的。《台北故
宫》很难像拍摄北京故宫那么非常专业化的去拍
摄每一件文物。他把重心有时候放在故宫人的故
事当中，和一件件珍宝的命运联系在一起，看起
来很感人。
《故宫》拍出来有皇家风范，《台北故宫》拍出

来特别有民间的亲情。我觉得这一近一远合二为
一，才是一个完整的故宫。我也希望将来有一天有
一个完整的故宫能够呈现在观众面前，既有皇家
风范，又有民间的亲情在里面。我相信这是一部更
好的纪录片。

当然，拍完《台北故宫》以后发现还不满足，就
好像还有一个故宫的概念在世界很多地方失散
了，如果把这些再拍下来，就是一个完整的故宫。
这个完整的故宫加在一起，也是中国人所渴望的
中国文化的凝聚。这是我们所希望的。

秘 境 奇 葩
———音画史诗《秘境青海》观后

叶廷芳

雄踞于西部高原的青海是
祖国的三江 （长江、黄河、澜
沧江） 之源，又是巍巍昆仑山
系的故乡。在工业化的垃圾普
遍污染大地的今天，这里是一
片相对圣洁的净土，连这里众
多而美妙的神话也久久躲在深闺无人识，
以致像东方最瑰丽的神话之一、昆仑山
系的神话之母———西王母，也是在千呼
万唤声中，最后才被一位同样来自神奇
土地的有身份的诗人从“秘境”中请了
出来，走上舞台。她虽为“王母”，但作
为艺术的载体，却是“处女”。最近相继
在西宁、北京登上舞台的 《秘境青海》，
就是以这位神话人物为贯串主线编织成
的六幕大型音画史诗，堪称秘境奇葩。

编创者没有按照常见的编剧套式去
演绎关于西王母的具体故事，而是以现
代理念为观照，把西王母作为和平与和
谐的化身，赋予她以神的威力和人的情
感以及大爱精神，在巨大的时空中让她
作为天地万物的统摄力量，成为人与自

然之间恩恩怨怨关系的调停者和各民族
之间共生共融关系的沟通者。你看，万
般柔情的生命之源———水，有时也会暴
怒肆虐；给万物带来光明与温暖的东方
阿波罗———火神，有时也会杀气腾腾
……每逢这样的时刻就有西王母率领众
神出现，顺利地把他们降伏，并予以救
赎。她有时又是哲学的化身，引领生命
从必然王国向自由王国飞升，带着轮回
的信念重返秘境。

在文化层面上， 《秘境青海》 不是
某个民族或地区神话的阐释，而是多元
神话类型的综合。她以神话中蕴含的永
恒人性为引线，追溯东方文化首先是华
夏文化的原始根脉。因此在服饰和歌舞
的设计上都不照搬现在生活在青海的六

七个民族的原型，而是认真吸收
这些民族文化中的元素加以艺术
提炼和整合，体现华夏文明中的
固有精神特质。这出象征剧不仅
让观众领略到昆仑神话既神秘又
大气的魅力，而且让人感受到中

华民族的包容精神和凝聚力。
《秘境青海》 的最大亮点是作者吉

狄马加以诗人的博大胸怀和丰富想象成
功地改造了神话原型，而且融入了他对
人类生存与前途的哲学思考，从而将文
学、哲学与美学熔于一炉，使之升华到
一个崭新的境界。演出的再一个亮点是
它的现代性。无论总监赵季平、导演胡
雪华、作曲赵鳞等都是放眼世界的艺术
家，他们熟悉现代艺术语境，对国际现
代艺术要素为我所用，广采博纳，在舞
台调度、音乐创作、灯光和服装设计等
方面都能在现代理念观照下协调一致，
不落俗套。由于这两个亮点使 《秘境青
海》 获得了原创价值，从而提高了青海
的文化形象和文化影响力。


