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十年奋斗不寻常
本报记者 曹玲娟
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月
"

日，廖昌永在维也纳举办了自己
歌唱生涯中一场具有标志性的音乐会。在捷克
国家交响乐团的伴奏下，他用
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支经典歌剧
选段、

$

首中国歌曲，赢得了一片欢呼声。廖昌
永说：“我希望这场音乐会，对我来讲是一个
新的开始，也是对之前
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年的一个总结。”
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年，刚从上海音乐学院毕业留校
任教的廖昌永，荣获第四十一届法国图卢
兹国际声乐大赛一等奖；

%''"

年在多明戈
国际歌剧大赛中，廖昌永又获一等奖，实
现了亚洲歌唱家在此项赛事中零的突破；
同年，荣获在挪威举行的宋雅王后国际声
乐大赛一等奖。他被挑剔的 《华盛顿邮
报》、《纽约时报》称为“近年来我们听到的
最优美的男中音”。

在世界上任何一个大的歌剧院里，廖
昌永都是一流的，他的名字，始终紧紧和中
国连在一起。他在国外举办了几十场音乐
会，每场都要唱不少中国歌曲，他也同样出
版了不少中国歌曲的唱片。
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年
%#

月，
多明戈以个人名义邀请廖昌永和他一起在

日本举行的新年音
乐会上歌唱；
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年
他在美国肯尼迪艺
术中心与华盛顿歌
剧院合作演绎《游吟
诗人》 中的卢纳伯

爵，多明戈担任指挥。
%&

年间，廖昌永的足
迹遍布全球著名剧院。

人们爱用天鹅绒来形容廖昌永醇厚动
人的声音，妥帖温暖、细腻光滑而富于质
感。而他对音乐的那份特殊的敏感，甚至令
多明戈惊叹，“他的技巧和乐感都令人难以
置信，这是年轻一代当中的天才！”

廖昌永期待着，当又过了一个
%&

年
或

#&

年后，人们谈起廖昌永，不仅是说廖
昌永声音很棒，而是能有让观众永远记住
的作品。他希望，“在想起这首歌的时候就
想起廖昌永，或者在想起廖昌永的时候就
想起那一首 歌 ，
我盼望着这样的
时刻。”
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思想解放

重建歌剧的独特魅力

多元并存

不同艺术观念各展所长

在时代舞台上纵情歌唱
居其宏

繁荣活跃

确立中国歌剧创作主体面貌

中国歌剧
)&

余
年的历史，曾出现过
两次歌剧高潮，当年
“万口传唱《北风吹》，
处处皆闻《洪湖水》，

哪个不知《刘三姐》，谁家不哼《红梅赞》”的盛
况至今仍令许多人记忆犹新。

从
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年到上个世纪
)&

年代初，我国
歌剧界谈论最多的是两个关键词：一为“思想
解放”，二为“观念更新”，其目的是让人们从
极左文艺思潮和种种僵化模式中解放出来，
以自由无羁的创作心态重建歌剧的独特魅
力。

这一时期的歌剧创作实践，在思想解放
大潮中呈现出复苏的势头。
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年前后在国
内各地上演了《星光啊星光》、《壮丽的婚礼》、
《启明星》、《护花神》等，虽对以往的歌剧观念
有所突破，但整体艺术魅力还远不及《草原之
歌》、《洪湖赤卫队》和《江姐》。

整个
)&

年代是我国歌剧观念变革和歌剧
艺术探索和整体崛起的黄金时代。各种新的文
艺思潮、戏剧观念和作曲技法也在歌剧界强势
登陆并对创作实践产生了潜移默化的影响，形
形色色的歌剧实验悄然进行。“无场次”、“淡化
情节”、“淡化人物”、“中性舞台”、“意识流”、
“大写意”等现代戏剧观念和手法都在歌剧创
作中轮番登场。
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年代中期，中国歌剧创作开始出现两

极分化、雅俗分流的征兆———一部分剧目向欧
洲严肃大歌剧看齐，创作中国的严肃歌剧；一
部分剧目向欧美音乐剧看齐，走通俗化之路，
创作中国的音乐剧。原来在这雅俗两极之间广
大开阔地中生存状态比较活跃的喜歌剧、轻歌
剧、歌舞剧、民族歌剧，开始调整自己的坐标，
纷纷向雅俗两极靠拢并在两者之间的开阔地
带寻求自身独立生存的空间。

中央歌剧院、中国歌剧舞剧院、辽宁歌剧
院、哈尔滨歌剧院、上海歌剧院等歌剧重镇，纷
纷推出《伤逝》、《大野芳菲》、《仰天长啸》，《原
野》、《马可·波罗》、《归去来》、《从前有座山》、
《徐福》、《阿里郎》等。其中，金湘的《原野》、施光
南的《伤逝》、刘振球的《从前有座山》，代表着
当时的最高水平。

自
%''#

年我国改革开放大业进一步深
化，到新世纪最初

)

年，我国歌剧音乐剧创作
迎来了新时期以来第二个繁荣活跃期，在市
场经济条件下寻求自身生存发展之道便是其
显著特点。

严肃歌剧创作依然保持旺盛势头，并牢牢

占据新时期我国歌剧创作的主流地位。其间涌
现出不少质量上乘的作品，如《屈原》、《张骞》、
新版《巫山神女》、《霸王别姬》等，而辽宁歌剧
院创作演出的《苍原》无疑是其中的佼佼者。

这一时期，新潮作曲家创作的探索性歌剧
纷纷在国内上演。郭文景的《狂人日记》及《诗
人李白》、谭盾的《茶》以及一些旅居欧美的华
人作曲家的歌剧作品如《命若琴弦》、《赌命》等
等，也因其各自不同的艺术格调和美学追求而
引起国内同行的兴趣和争议。

市场经济条件下观众审美意识的发展变
化，使民族歌剧的生存环境日趋严峻，总政歌
剧团在此条件下连续推出《党的女儿》及《野
火春风斗古城》并获较大成功，实属不易。各
地歌剧院团为自身的生存发展计，纷纷创作
通俗的轻歌剧、喜歌剧、小剧场歌剧、乡村歌
剧或音乐会歌剧，则在走向市场方面进行了
艰辛探索。

新时期我国歌剧创作的一个重大收获，便
是持有不同艺术观念的艺术家各展所长、各逞
其技，使歌剧创作呈现出题材多元、体裁多元、

风格多元的繁荣景观。
诞生于上个世纪

)&

年代的歌剧《原野》，
其剧本创作、剧诗创作和音乐创作，在“歌剧思
维”的统摄下，追求戏剧性和音乐性的严密整
合、高度统一和同步展开，强烈的戏剧冲突、鲜
明的人物性格、严整的音乐戏剧性构思、各种
歌剧音乐形式和手段的成熟运用，构成了此剧
动人心魄的艺术魅力。创作于
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年代的歌剧
《苍原》，在营造音乐戏剧综合美的许多方面可
与《原野》相媲美，堪称新时期我国严肃歌剧创
作的双璧。

在剧本创作方面，老一辈剧作家阎肃活力
依然，带领一批中青年剧作家向世人奉献出他
在新时期的代表作《党的女儿》和《野火春风斗
古城》；而万方的《原野》及冯柏铭、黄约若的
《苍原》，则把新时期歌剧文学创作推向了一个
新高度。

作曲家金湘及其代表作《原野》，徐占海及
其代表作《苍原》、《归去来》，刘振球及其歌剧
《从前有座山》、《巫山神女》，王祖皆、张卓娅及
其歌剧《党的女儿》、《野火春风斗古城》，均不
同程度地展现了他们对歌剧的音乐艺术规律
的认识深度和驾驭水平。

崛起于改革开放初期的作曲家郭文景、
谭盾等人，到了上个世纪
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年代之后，不但
在欧美歌剧舞台上烙下了东方神韵和中华文
化的深深印记，也把他们对探索性歌剧的最
新思考成果呈现在国内同行面前，成为中国
歌剧作曲家中连接传统与现代、东方与西方
的前卫使者。

下图为歌剧《原野》剧照。
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让百姓尝到甜头

天地人三网合一

重建文化家园

文化信息资源共享工程，是通过
卫星、互联网、移动存储、有线

*

数字电
视等多种方式，将优秀的数字文化资
源输送到千家万户，充分满足基层，特
别是老少边穷地区群众精神需要的惠
民工程。自
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年工程实施以来，对
于打破落后地区信息闭塞状况、提高
广大人民科学文化素质、推进社会主
义新农村建设和构建和谐社会，发挥
了重要作用。

“没有网络，谁认识你一个农家
院？这两年赚钱，可全靠这东西了。”
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月
%#

日，谈起文化信息资源共享工程
对自己生活的影响，崔长河一脸的自
豪。老崔是北京市平谷区雕窝村村民，
从
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年起就一直经营农家乐。“最
开始知名度不行，你说咱一农民，哪有
钱做广告？”正在犯愁的时候，突然听
说区图书馆要来帮助村里建设文化信
息资源共享工程，老崔和其他几户村
民成了最先吃螃蟹的人。“当时还觉得
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块钱挺贵的。”但不久，网络的威
力便使老崔尝到了甜头。
“中心”的工作人员免费给老崔家

的农家乐饭店制作网页，挂在雕窝村
民俗旅游网和区政府的网站上，用户
轻点鼠标，便可浏览老崔家的特色饭菜和住宿条件。从网上了
解老崔农家乐的游客日渐增加。老崔毫不避讳谈自己的收入，
“没上工程之前，每年的收入万把块钱，现在一年十几万。”“要
没这个，我哪儿有钱供两个孩子上大学？”老崔说，他很感激共
享工程，也感谢那些当年手把手教他用电脑的“中心”工作人
员。

像老崔这样靠着文化信息资源共享工程走上致富道路的
农民还有很多。目前，雕窝村
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户人家从事民俗旅游，占全村
总户数的

'(,

，且全部实现宽带上网。
#&&(

年，接待游客
%$

万人次，其中
+&,

来自网上预定，目前这一比例已达
(&,

以
上。现在，雕窝村的共享工程已经更上层楼，用上了最先进的
无线网络。村中心竖起一座无线发射塔，免费向村民发放
-./

无线接收器，只要家里有电脑，就可以通过共享工程轻
松获取大量文化、经济等实用信息。

截至
0&&)

年
"

月，文化信息资源共享工程资源建设总量
已达

$'1/

，拥有专兼职工作人员
(2

万人，自建、合建各级中
心和基层服务点超过

(#

万个。预计到
#&%&

年，“共享工程”将
建成国内较大规模的数字资源库群，资源总量不少于

%&&1/

。
达到县县建有支中心、乡乡建有基层服务点，基本实现“村村
通”。全国每一个行政村享用

(

万种以上的电子图书、
%(&&&

部以上数字音像节目、
$&

个以上多媒体数据库。
目前，“共享工程”的信息传播基本实现了“天网、地网、人

网”的三网合一。所谓天网，指的是在中西部通信设施落后的
地区、暂时无法实现互联网传输的边远乡村，借助卫星传播和
接受信息。所谓地网，指的是借助互联网将各级中心的信息资
源传输到全国各地，实现共享。所谓人网，指的是人工传输资
源，如为农村群众刻录光盘，为基层文化站点配备集信息存储
和播放为一体的“移播宝”，建立农村文化大院等。

截至
#&&"

年
%#

月，青岛构筑了市、区、街道（镇）、社区
（村）四级服务网络。通过共建共享，

$&&&

个党员干部现代远
程教育服务点，

)(

万数字电视用户，
2#&

所中小学的学生和
(&&&

余台政府网终端机用户，都能享受到文化共享工程提供
的资源。

山东省泰安市大陡山村支书苏庆亮说：“来服务站的人越
来越多，村民的精神文化生活空前丰富。村里建成了集图书
室、阅览室、文体活动于一体的文化活动广场，购买了乒乓球
桌、羽毛球等体育用品。到了重大节日的时候，大家会敲锣打
鼓、踩高跷、扭秧歌。不但如此，村里还连续两年举办《走进大
陡山村》晚会，说唱、小品、相声、杂耍应有尽有，把周边的村民
都给吸引过来了！”

随着文化信息资源共享工程深入基层、下到农村，人民群
众成为最大的受惠者。基层群众的精神文化生活得到极大丰
富，基本文化权益获得有力保障。

#&&)

年
(

月
%#

日，汶川特大地震使四川
%'

个市（州）、
%2&

个县（市、区）不同程度受损。灾区人民一夜之间失去家
园，身心受损严重，在等待物质救援的同时，也非常需要精神
文化上的安慰、鼓励与支持。地震发生后，“共享工程”迅速向
灾区补充了基层服务点设备和大批有关震后自救、防疫、饮食
安全、防治传染病、心理救援等急用的专题资源。在灾民集中
安置点和抗震救灾军营建立了赈灾服务点，通过放映电影、播
放赈灾晚会、开放爱心图书室以及心理救助咨询等方式，传达
全国人民的关怀之情，倡导乐观、坚强的精神风貌，鼓励灾区
人民尽早走出地震的心理阴影，踏上重建家园的征程。

据统计，在灾后不到一个月时间里，文化信息资源共享工
程四川分中心完成了都江堰、绵竹、北川、安县、平武、广汉等
+(

个“重建心灵家园文化共享工程赈灾服务点”的建设与投
入使用，文化服务惠及受灾群众达

%(&

万人次。
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中国文化三十年

创作演出还缺什么
温德青

作为“音乐之王”
的歌剧，最能代表一个
国家的文化水准，对比
正在蓬勃兴起的科技、
经济和体育的国际地

位，我们的歌剧文化水准目前还很低。无论是
专家还是老百姓，无论是中国人还是外国人，
对我们目前的歌剧创演都不算满意。

首先，经
济保障和支持
远远不够。有
关部门应该把
歌剧作为重点
保护对象，以
固定财政拨款为主，以企业和基金会的赞助以
及票房收入为辅。

另外，在当前环境下，许多地方团体还不
具备演出大型歌剧的能力，与其成为一个二流
的大歌剧团还不如集中人才与经费，成为一个
一流的室内歌剧团。随着时代潮流的演变，如
今，室内歌剧也已经成为国际当代歌剧的一个
重要品种。

中国的剧院与歌剧演出单位常常分家，造
成“生产与销售”脱钩，演出剧团又出力又赔

钱，剧院却坐享其成。不少歌剧演出单位还不
能真正实行艺术总监制和歌剧季，每年的艺术
活动缺少规划，听众事先也不知道一年将有几
个剧目上演，买不了年票，失去最佳宣传时机。

在我们这里，一个几百人的大剧院每年大
概最多只可演

@

到
5

部歌剧，而国外剧院平均
是

:

部，每部歌剧演出
)

到
%#

场。例如，瑞
士日内瓦歌剧院下属有合唱团、现代芭蕾舞

团、舞美部、演
出部，乐队与罗
曼丝交响乐团联
姻，主演外请名
角，排练就在自
己的剧场进行。
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的是年票
3

半年前已出售，学生与退休老人
优惠近半，总体票价比中国的便宜。欧洲歌剧
院情况也大体如此。

我国当代作曲家，技术不扎实不全面，音
乐语言也陈旧，这是造成歌剧次品与平庸之作
过多的主要原因之一。歌剧创作要求作曲家除
了才能之外还要有坚实的、全面的作曲技术，
对国内外、过去与今天的歌剧音乐都有深入的
了解与体会，对戏剧性和大型作品的结构也要
有充分的感悟与控制能力。

今天
期
待
中
国
流
派

金

曼

改革开
放
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年来
4

中国歌剧创
作演出尽管
取得了不小

的成就
4

但是
4

直至今天
4

“中国歌
剧”的概念也只是相对存在。在世
界艺术园林中，我们可以说已经存
有中国文学、中国美术、中国电
影、中国杂技……在世界音乐宝库
中，已有意大利、德国、法国、俄
罗斯的歌剧……但还不能说也有
“中国歌剧”了。这里所讲的“中
国歌剧”，是指具有鲜明中国特色，
拥有相当数量的经典作品和杰出表
演艺术家，产生了较大国际影响的
艺术门类。

“中国歌剧”的基本特征是：
中国人的创作、中国的音乐、中国
的故事、中国的语言。但这还远远
不够，“中国歌剧”还应拥有更为丰富的
内涵。“中国歌剧”必须具有独特的品格
和气质，能够准确演绎中国人的生活与情
感，体现中国的文化精神，拥有中国音乐

灵魂；是可以用中文唱响世界，能
充分展现中国气派的歌剧；是能够
为世界所接受，真正成为世界音乐
文化的一部分，成为人类共享的歌
剧。

学派、流派可大可小，规模
和影响也有强有弱。歌剧在意大
利诞生之后，百年内便在国内形
成了佛罗伦萨派、威尼斯派、罗
马派等歌剧流派；百年后在世界
上又有了意大利歌剧、德国歌剧、
法国歌剧、俄罗斯歌剧等派别。
以发展的眼光看，除了中国歌剧
流派外，我们还应当鼓励形成各
类歌剧派别，如地域派别；也可
以由作曲家而形成派别，以歌剧
表演艺术家形成派别。中国歌剧
能不能走上世界歌剧舞台的中央，
不仅关系到“中国歌剧”概念的
能否确立，也将标志中国歌剧的

发展是否上升到一个新阶段。因为，“中
国歌剧”是一个必须放置在世界范围里才
能成立的概念，而不仅仅是一个国家或一
个民族的偏于一隅的剧种概念。

未来

北京展示产业艺术佳作
本报电 为纪念改革开放

+&

周年，中国文联主办
的全国产业（企业）书法美术摄影展览“和谐与辉煌”，
近日在北京炎黄艺术馆举行。这次展览展示了产业系
统的

+&&

幅书法、美术、摄影佳作。

王国维戏曲论文奖揭晓
本报电 第四届“海宁杯”王国维戏曲论文奖近日

揭晓。俞为民的《南戏〈高文举〉考论》等三篇论文获一
等奖。“改革开放

+&

年与中国戏曲理论发展研讨会”同
时举行。与会人士认为，

+&

年戏剧理论研究成果丰硕，
戏曲研究应进一步拓展领域。

歌剧，代表着音乐文化的最高水平，也折射出文化底蕴

的厚重程度。中国歌剧，曾经拥有一批影响深远的作品，唱

腔家喻户晓，剧情耳熟能详，强烈吸引了几代观众。

改革开放 30年来，我国的歌剧创作和演出也曾呈现出

繁荣的局面，歌剧佳作不断，歌剧表演人才辈出，在歌剧制

作机制上也进行了有益探索，在国际文化交流中为祖国赢

得了荣誉。

今天，中国歌剧又处在一个发展关键时刻，回顾过去，

思考当下，有益于我们开创中国歌

剧的灿烂未来。本期我们特别邀

请音乐界的评论家居其宏、作曲家

温德青、歌唱家金曼共同探讨中国

歌剧的过去、今天和未来。

———编 者

文化
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新疆经典歌剧片段唱响京城
本报电 纪念维吾尔族伟大诗人麻赫穆德·喀什

噶里诞辰
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周年国际学术研讨会日前在京召开。与
此同时，新疆维吾尔族经典歌剧片段米娜瓦尔·穆合买
提专场演出在民族文化宫大剧院成功举办。艺与人
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