
以意运法 写心为尚
———陈良敏的绘画艺术

薛永年

反思百年中国画，论者每分两
派。一曰融合派，二曰传统派。然而，
自古至今，传统亦有二，除文人画传
统外，尚有民间艺术传统。往者白石
老人，出身大匠，起步民间，后发奋读
书，守质增华，抱朴修文，外师造化，
中得心源，遂成一代宗师。白石往矣，
欲求起步民间，刻苦自学，发扬民间
传统而有成者，陈良敏即其一也。

始识陈君，约在
!"

年前。余接
陈君画集暨来信，虚心求正。披览简
介，知其仙游人氏，自幼酷爱美术，
少入本省工艺美校，而命运坎坷，父
病家贫，辍学返里，钻研木雕，赖以
谋生。而刻苦自学，精进不懈，心追
乡贤李耕，妙悟白石独创，广求历代
画范，足迹名山大川，十载木雕，八
年画壁，百折不回，艺乃大进。而立
以来，更驰情中国画，山水、花木无
论，尤工佛道题材历史人物，长卷短
幅，笃力传神，寄托新意，故有声艺
林。实自学成材之翘楚，胸怀远志之
匠门后劲也。

观陈君之艺，生动别致，木雕融

中国画理法，精湛绝伦，固不
待言，而绘画作风与时下诸
家迥异，实得益于民艺之传
统者也。余乃驰书勉励，嘱其
扬长补短，更上层楼。阅三
载，良敏得伯乐提掖，入京供
职，数次造访，乃知其广识名
流，眼界大开，盛世际遇，铭
感肺腑，朝斯夕斯，治艺愈勤，深悟
绘画之妙，在情真而无邪，法贵自然
而达意，其艺亦与时俱进。所画人
物，题材重文化底蕴，画法富民间趣
味，工而不拘于西法，写而不失于形
似，吸收广泛，不泥一端，以意运法，
写心为尚，尤重吾华之传神与线条
之用笔。画之简者，寥寥数笔，传神
阿堵，诸如《钟馗》之秉天地正气，驱
邪如雷霆万钧，《达摩》之苦修入定，
精神悟入杳冥。《贵妃醉酒》之婀娜，
《项羽乌江》之悲愤，莫不笔随情运，
生动传神。画之繁者一笔不苟，人物
措置有方，于顾盼呼应间妙得神情。
诸如《十八学士登瀛洲》之集贤秦
府，儒雅风流，《蟠桃会》之群仙祝

寿，歌舞天庭，莫不古意今情，雅俗
共赏。

近年，良敏行年已逾天命，读书
行路，渐及方外，时遇名僧大德，多游
丛林宝刹，乃悟佛学真谛，不在迷信，
而在慈悲；不在天上，而在人间。菩
萨、罗汉，虽呈种种相，各具无边法
力，而其大慈大悲无异。追忆桑梓仁
厚、老父慈悲，家贫如洗，尤收养孤
儿，视若己出。身经伯乐提携，盛世甘
霖，何异法雨。民谚“善人即菩萨”，良
敏有以也，乃发愿绘《五百罗汉图》巨
作，寓意慈悲济世、智慧吉祥。以生宣
纸作工笔，兼以小写，合佛教三大流
派于一，造型笔墨出入丁云鹏、吴彬、
上官周，尤得法于民间壁画之趣味与
生机，于构图之开合、布置之疏密、罗
汉之形神、配景之繁简，极尽良工苦
心，故境界清明朗彻，造像欢喜慈悲，
用笔刚中带柔，设色不仅中而兼西，
且饶泥土气息，虽未尽善尽美，实亦
自学成材起步民间之大手笔也。

数月前，陈君画集面世，复得其
巨卷《五百罗汉图》印本，感其发愿之
诚，艺事精进，遂告之曰：“治艺事亦
如修行，历千百劫方成菩萨，白石垂
范在前，勉之励之，他日当成正果，余
将引领以待也。”
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动力 助力 潜力
———改革开放 30年中国艺术品市场综述

本报记者 徐红梅

“乱世黄金，盛世典藏。”跟随着改革
开放的大潮，中国艺术品市场获得全面
复苏，走向繁荣兴盛。特别是近十几年
来，画廊业、拍卖业、艺术博览会三位一
体的市场经营主体结构初步建立，中国
艺术品市场，几乎是从无到有，由小到
大，从毫无经验可循到初步走向规范，在
国际艺术品市场逐渐成为一股不容忽视
的力量。

改革开放：市场繁荣之动力

改革开放之前，中国艺术品市场在
经历了上世纪
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年代的公私合营以及
“文革”之后，进入了极度萎缩的冷寂时
期。古玩店铺一度全部消失。许多年里，
中国只有书画与文房用品一起经营的荣
宝斋、朵云轩等为数不多的国营书画店
铺，只有负责征集文物和文物外销的国
营文物商店。文物和艺术品进入定点买
卖时期。自古沿袭下来的收藏习尚以微
弱的气息存于民间。

改革开放赋予中国艺术品市场新的
生机与活力。
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年代，国内旅游业发展迅速，在全
国大中型城市，尤其是沿海开放和旅游
城市，出现了经营商品画和装饰画的中
小型画廊。外国游客的青睐，使中国书画
成为了重要的创汇商品。对外文化艺术
交流的日渐频繁以及工艺美术品、名家
字画仿制品的出口，更促成了艺术品外
销市场的繁荣。
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年代是中国艺术品市场全面复苏
的时期。社会主义市场经济的提出和建
立，使中国艺术品市场真正迎来了春天。
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年，澳大利亚人布朗·华莱士
开设了北京第一家现代意义的画廊———
“红门画廊”；
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年
!"

月
'

日，深圳市
动产拍卖行在深圳博物馆举办了“首届
当代中国名家字画精品拍卖会”，敲响了
中国艺术品拍卖的第一槌；
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年
!"

月
!!

日，北京市文物局批准、国家文物

局支持的“’
%&

北京国际拍卖会”举办，
开辟了文物走向拍卖市场的先河；
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年
#

月，国内第一家股份制拍卖公
司———中国嘉德国际文化珍品拍卖有限
公司在北京成立，拍卖业的现代企业制
度探索迈出了成功的一步；
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年
!!

月
!(

日，首届中国艺术博览会在广州中国
出口商品交易会大厦举行，拉开了艺术
博览会发展的序幕……中国艺术市场的
新纪元一步步开启。

新世纪初，中国加入世界贸易组织，
中国的对外开放步入一个崭新的阶段。跟
随着中国经济的迅猛发展，中国油画异军
突起，影像专场成为一枝独秀，当代艺术
的价格一路飙升……中国艺术品市场在
经历了短暂的调整之后呈现出火爆的发
展态势。

在艺术品市场动力的推动下，国家相
关的经营制度和法律法规，在先有实践后
有理论、先有市场后有规则的情况下逐步
制定、完善。
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年《中华人民共和国拍卖
法》颁行后，中国内地的拍卖企业如同雨
后春笋般涌现。
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年新的《中华人民共
和国文物保护法》颁行后，民间私人收藏
日盛一日，大批民营企业开始进军艺术品
市场。市场需求的迫切性得到充分体现。

市场繁荣：艺术发展之助力

在中国整个市场经济中，艺术品市场
所占的份额极小，但它仍从客观上改变了
经济结构的发展，特别是在文化建设方
面，发挥着重要的影响和作用。

市场首先将中国艺术品推向了国际
市场，将中国文化艺术推向了世界，促进
了中国文化艺术在海内外的传播。

每年，拍卖公司都要印刷大量的精美
彩色拍卖图录，免费发放给海内外的收藏
家和文物爱好者阅览。同时，每场拍卖会
还要举办三天展览会，吸引人们来参观。
通过阅读图录和参观展览，人们更多了解
了中国历史、绘画、书法、工艺以及艺术品
鉴定等知识，认识到文物与艺术品的价
值，中国的文化艺术得到了传播和推广，
公众的文化水平和文物保护意识也潜移
默化地得到了提高。新闻媒体对于市场的
宣传，也使得文物知识、文物政策等方面

的宣传教育得到了扩展与延伸。
艺术品市场还为国家博物馆提供了

发现、收藏藏品的机会，促进了民办博物
馆、艺术收藏机构的发展。特别是拍卖业
世界范围内文物货源的征集方式，促进了
海外文物的回流。

我们国有博物馆文物藏品的来源，以
前主要依靠国家调拨、民众捐献、考古发
掘。改革开放以后，在市场经济条件下，这
些来源突显不畅。中国艺术品市场为博物
馆开辟了一条新的渠道。在市场中，故宫
博物院曾于
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年购得《十咏图》、
&""'

年购得《出师颂》，国家文物局曾于
&""&

年购得《研山铭》，上海博物馆曾于
!%%)

年购得海外回流的“翁氏藏书”等。十几年
来，拍卖市场上的回流文物多达

$

万余
件，其中包括敦煌莫高窟丢失的文物等许
多珍品。

历史上每个时期的收藏热潮都曾推
动了相应艺术创作的发展，当代艺术品市
场的繁荣也不例外。市场给艺术家带来了
良好的经济收益，对于推动当代艺术的发
展也起到了积极作用。从
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年代末的几
元一平方尺到现如今的几万甚至十几万
一平方尺，

'"

年来中国画的画价一路攀
升，扶云直上；从一张画案到几十平方米
的画室，甚至是开放后即能成为画廊的独
立工作室，
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年来中国美术家的生活和
创作条件发生了翻天覆地的变化。名利双
收的美术家不胜枚举，再也难以想象改革
开放之前许多画家卖画以救急甚至于以
画换纸的生存状况。

外部环境方面，现代意义的画廊，作
为一级艺术市场的主体，根据自身的定位

和经营理念，承担着发掘、培养和推广美
术家的责任。现在，北京具有专业意义的
画廊已经有
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余家，并形成了相对集约
化的经营态势，

)%$

、宋庄、索家村和费家
村等艺术区，成为画廊和艺术家的聚集
地。
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年之后，外资高端画廊纷纷入
驻，不但为北京的画廊带来了国际化的操
作规范，国内画廊与海外画廊之间的互
补，活跃了艺术市场的空气，也为中国艺
术家提供了更为广阔的艺术视角和更多
的发展机遇。美术创作在外部环境的激励
下蓬勃展开。

学术规范：市场发掘之潜力

经过近十几年来的迅猛发展，中国
艺术品市场以北京为中心，沪、杭、粤为
支点，逐渐扩展到了全国。现如今，市场
中国营、民营、外资、合资等各种企业并
存，画廊、拍卖会、艺术博览会越来越重
视自身在市场中所扮演的角色，艺术经
纪人在市场中越来越活跃，收藏品种的
范围不断多角度扩展……艺术品市场呈
现规模化、精品化、多元化的发展趋势，
学术在市场中发挥着越来越重要的主导
作用。

然而市场毕竟是把双刃剑。如今，艺
术品投资与股票、房地产投资被人并列称
为三大投资手段，中国艺术品市场的性质
已逐步从以收藏为主过渡为以投资为主，
投机色彩过于浓重。

对于眼前利益的追逐，致使市场中的
假拍和赝品一直如恶狼当道，甚至海外回
流文物中也不乏赝品，屯货、炒作、频繁换
手等现象突出；对于眼前利益的追逐，致
使一些学术界人士和机构出卖了学术良
心，文物与艺术品的鉴定、批评无法形成
独立的、公正的、客观的评判；对于眼前利
益的追逐，致使当代艺术表现出消费化、
娱乐化、复制化和趋同化的特点，艺术原
创力下降；对于眼前利益的追逐，更导致
不规范的市场操作，使市场结构一二级倒
置。再加上相关的法律法规有待完善，致
使中国艺术品市场让一些收藏爱好者望
而却步，让一些经营者颇感无奈，让一些
学者扼腕叹息……当下中国当代艺术市
场火爆之后所遭遇的寒流，便是一个很好
的例证。

回顾中国艺术品市场十几年来的骄
人业绩，放眼中国未来的经济发展，中国
艺术品市场惟有立足于现实，在参照西方
艺术品市场发展规律的基础上，理性调
整，用学术加以规范，强劲的市场潜力才
能被逐步挖掘，中国艺术品市场才能够稳
步向前。

如何调整是关键
剑 武

说“中国当代艺术”进入调整期是轻松

的，因为有陡降的市场行情为依据。但是，说

到如何调整，又有些沉重，不能不从有关的方

面，如理论、市场和艺术家主体诸方面探求。

所谓“中国当代艺术”不是中国的当代

的艺术，而是一种特指，这就是理论家所总

结的“玩世写实主义”。一般而言，这类作品

有两个特质，一是形式上的变形与夸张，而

其内在是写实的，或者说，艺术家以玩世不

恭的方式进行对现实的批判性描述。我认

为，这个艺术流派印证并展示了当代文化思

潮中的重要一翼，也可以说它是当代造型艺

术中最有活力、最有内涵、最值得研究的一

部分。但是，它恰巧缺乏研究。

近几年，中国美术理论界出了

一批艺术策展人，他们中的多

数是从策划中国当代艺术展

览起步的，但是，策展之后，他

们却有如熊瞎子掰棒子，掰一

棒扔一棒，撇下一批艺术家，

寻找另外一批艺术家。所以，新人辈出是中

国当代艺术充满活力的所在，其副作用则是

那些中国当代艺术现象没有得到理论的聚

焦，没有得到应有的批评。个案研究与阶段

性总结的缺乏使中国当代艺术的学术定位

有了一个开头，却只是有了一个开头。自然，

这不利于中国当代艺术的长足发展。前些

年，外国艺术资本在全世界寻求新的热点

时，发现了中国当代艺术，于是与港台艺术

资本联手，力推中国当代艺术。当然，市场不

是学术，不可能阳光普照，所以，就有了所谓

“中国当代艺术的
*+

”以及这两年不断突破

的拍卖天价。当这种让人咋舌的行情如过山

车般陡升陡降时，人们对于中国当代艺术或

幸灾乐祸，或指责有加。实际上，对于中国当

代艺术的当初为人诟病、现在为人嘲笑，中

国美术理论界也是难逃干系的，特别是那些

艺术策展人。他们没有把艺术展览的策划当

作是与艺术家的互动，而仅仅是其自我学术

体系的展现，或者是对于展览资助者的回报。

听说，行情好了之后，订单不少，当红的

中国当代艺术家们大都有了助手。助手画了

多少，自己画了多少，虽然只有天知道，但作

品中的思想深刻与否、情感真切与否、情绪

通畅与否、语言由衷与否外人是可以感觉得

到、把握得到的。常言道，“愤怒出诗人”。这

“愤怒”可以是关于历史的反省，也可以是关

于社会的观察；可以是真理的揭示，也可以

是遐思的展现；可以是积怨的宣泄，也可以

是时弊的针砭；可以是人生的失意，也可以

是世道的炎凉……但是，如果是要“出诗

人”，即产生优秀的艺术品，就有三个条件，

也即微言、大义、真诚，缺一不可。近几年的

中国当代艺术，特别是那几位当红“
*

”的作

品，精致自不待言，大义则了无痕迹了，或者

说他们曾经具有的大义———对于极“左”思

潮的反讽已经毫无新鲜感了，而真诚二字的

缺失则是他们急转直下、也可能沉疴难起的

所在。请来的助手肯定是听话的，他可以再

现你的符号、模仿你的风格，甚至可以追随

你的思路，但是他不能转达你的情感，或者

说主创者与助手间的情感没有通道。古今许

多艺术大师都说，创作就是投入战斗，而且

是肉搏血刃。一个艺术家想象自己能运筹帷

幄之中、决胜千里之外，大将军似的，似乎有

些可笑。可怕的是，他们的作品依旧是精心

描绘的，甚至比从前的作品精致了不少。这

种俗话说的“牛屎外面光”一类的作品对于

艺术家与观赏者来说都是极其有害的。美术

史的常识告诉我们，粗制滥造的作品是垃

圾，会轻易地为人所弃，而精致之作则是毒

物，在明眼人处有如鸡肋，尚且弃之可惜，在

门外汉处就可能是宝贝，所有者会秘不示

人，或者津津乐道。如此，一个艺术家应当追

求的给人美感或启示不仅是一句空话，而且

是背道而驰！

当然，既然是市场，就不仅仅是艺术家

的事，甚至可以说主要不是艺术家的事。当

中国当代艺术屡创天价时，

有记者采访当事艺术家，得

到的答复几乎是惊人的一

致：“这件作品当初我是以很

低的价格卖的，你应该去问

现在出卖作品的人。”可是，

在中国当代艺术的市场领

域，只有个别人士大谈自己如何以低价论堆

收购的情况，而几乎无人在“天价”收藏后谈

感想。如果“天价”成交真的是境外机构的市

场谋略，倒真是值得庆幸的事。否则，中国收

藏界人士在中国当代艺术市场运行方面的

设想与方法更需要调整。不过，说到底，中国

当代艺术市场行情当初的一鹤冲天、近来的

风声鹤唳还是得归因于其学术性与生命力，

还是得指望艺术家努力。

要葆有生命力，要获取学术性，艺术家

就是要读书、要思考、

要忠诚。这是老生常

谈，可又不能不谈，谁

让曾经生机勃勃的中

国当代艺术风光不几

日便落入了窠臼呢？！
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在中国新时期山水画创作中，青年
画家谢永增作为“文革”后入学的

))

级学
生，与改革开放同行，其勤奋执著取得的
不俗成绩和独特的画风，一直受到画坛
和社会的关注。

谢永增的山水画创作经历过两个不
同的时期，各有特点和优势。谢永增生活
于民风纯朴的燕赵大地。这个时期，谢永
增的作品以夸张变形的手法记录着农村
生活和丰收喜悦的风土人情，具有浓郁
的地方乡土特色和深厚饱满的生活气
息。这些作品在题材、内容和表现手法上
不仅与传统山水画拉开了距离，也与当
代同道有所不同。那浓郁的乡土气息和
鲜活的生命意象，以及对色彩构成与装
饰手法的运用，使得他的山水画摆脱了
传统模式，以工笔技法和稚趣、朴拙的气
氛营造出新的生活感觉。最主要的是他
接受了现代没骨画的一些技法和理念。
因此，他的山水中有现代的图式和构成，
有人物为主线所展现出的生活，有工笔
画的细腻体现，有工艺的装饰感，有西方
绘画的透视、夸张、变形和光的运用，还
有民间艺术和色彩的借鉴，出自传统，又
表现出现代审美思维。

进入北京画院后，北京深厚的文化
底蕴和宽广的空间，使谢永增眼界更为
开阔，境界提升。他的作品画风大变，从
细致的工笔山水，转为大写意
山水，也更注重学术性和笔墨
的精神体现。

画家的写意山水具有扑面
而来的感觉和灵气。他没有遵
循传统的勾勒之法，突出了意
境和自己对山水、树木和笔墨
的理解。黑与白的交织，营造出
多维的空间，透视有法，层次有
章，空间有量，放能放得开，收
能收得住，粗犷与细致相得益
彰，既有较好的写意整体效果，
又有细致入微的局部表现，把
大自然和生活中美的瞬间和感
受，转化为他所理解的具有中
国画写意精神的艺术，从而形
成了个性化艺术语言。

画家对于山水画在认识和
理解上的转化，是自己一步一
个脚印走出来的，是勤奋索
“悟”的结果。在对前人的艺术
创造感悟后，谢永增以率意的
点染表现动感和韵致，渍墨积
点，浓淡相破，宿墨淡色的渗融
形成凝重苍润、厚拙透亮的肌
理语言，陈滓巧用，雅得新境。

他的创作意图
明确，注重画面
的视觉主体、笔
墨及构成，作品
中力求构图饱
满，很少留白，
留白处或为云
水，或为“光”感之作用。笔墨上，他主要讲
求浓重密集从而有变化多姿之效果，用笔
上则追求骨力雄劲、朴素率真。他努力使
点线交织错落，层层叠起，茂林清泉相互
映衬，画面丰富而不累赘，景观阔大而幽
深，前景和中景的树木表现出层次和空间
的深度。透过这些充满生机活力的作品，
人们可以看到他对艺术精神的理解、观察
创作方法的把握、升华艺术的能力以及精
妙的笔墨技法和造型能力。

谢永增注重生活的洗礼，更注重与传
统文化的神会，作品充满着景、情、境的和
谐，展示出现代山水的审美理想。他的作
品无论是秋夜小溪，还是初冬瑞雪，都是
那样富有诗意，通透着文人的浪漫和散
淡。吕梁秋深、银山塔林、故垒雄姿……春
的嫩青、夏的浓绿、秋的金黄、冬的洁白，
在他的艺术世界里是那样的令人陶醉。他
是在用自己的感情找寻，发现生活中的真
与美。（上图为谢永增的中国画作品《徽州
古韵》）
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中国文化三十年

以意运法 写心为尚
———陈良敏的绘画艺术

薛永年

反思百年中国画，论者每分两
派。一曰融合派，二曰传统派。然而，
自古至今，传统亦有二，除文人画传
统外，尚有民间艺术传统。往者白石
老人，出身大匠，起步民间，后发奋读
书，守质增华，抱朴修文，外师造化，
中得心源，遂成一代宗师。白石往矣，
欲求起步民间，刻苦自学，发扬民间
传统而有成者，陈良敏即其一也。

始识陈君，约在
!"

年前。余接
陈君画集暨来信，虚心求正。披览简
介，知其仙游人氏，自幼酷爱美术，
少入本省工艺美校，而命运坎坷，父
病家贫，辍学返里，钻研木雕，赖以
谋生。而刻苦自学，精进不懈，心追
乡贤李耕，妙悟白石独创，广求历代
画范，足迹名山大川，十载木雕，八
年画壁，百折不回，艺乃大进。而立
以来，更驰情中国画，山水、花木无
论，尤工佛道题材历史人物，长卷短
幅，笃力传神，寄托新意，故有声艺
林。实自学成材之翘楚，胸怀远志之
匠门后劲也。

观陈君之艺，生动别致，木雕融

中国画理法，精湛绝伦，固不
待言，而绘画作风与时下诸
家迥异，实得益于民艺之传
统者也。余乃驰书勉励，嘱其
扬长补短，更上层楼。阅三
载，良敏得伯乐提掖，入京供
职，数次造访，乃知其广识名
流，眼界大开，盛世际遇，铭
感肺腑，朝斯夕斯，治艺愈勤，深悟
绘画之妙，在情真而无邪，法贵自然
而达意，其艺亦与时俱进。所画人
物，题材重文化底蕴，画法富民间趣
味，工而不拘于西法，写而不失于形
似，吸收广泛，不泥一端，以意运法，
写心为尚，尤重吾华之传神与线条
之用笔。画之简者，寥寥数笔，传神
阿堵，诸如《钟馗》之秉天地正气，驱
邪如雷霆万钧，《达摩》之苦修入定，
精神悟入杳冥。《贵妃醉酒》之婀娜，
《项羽乌江》之悲愤，莫不笔随情运，
生动传神。画之繁者一笔不苟，人物
措置有方，于顾盼呼应间妙得神情。
诸如《十八学士登瀛洲》之集贤秦
府，儒雅风流，《蟠桃会》之群仙祝

寿，歌舞天庭，莫不古意今情，雅俗
共赏。

近年，良敏行年已逾天命，读书
行路，渐及方外，时遇名僧大德，多游
丛林宝刹，乃悟佛学真谛，不在迷信，
而在慈悲；不在天上，而在人间。菩
萨、罗汉，虽呈种种相，各具无边法
力，而其大慈大悲无异。追忆桑梓仁
厚、老父慈悲，家贫如洗，尤收养孤
儿，视若己出。身经伯乐提携，盛世甘
霖，何异法雨。民谚“善人即菩萨”，良
敏有以也，乃发愿绘《五百罗汉图》巨
作，寓意慈悲济世、智慧吉祥。以生宣
纸作工笔，兼以小写，合佛教三大流
派于一，造型笔墨出入丁云鹏、吴彬、
上官周，尤得法于民间壁画之趣味与
生机，于构图之开合、布置之疏密、罗
汉之形神、配景之繁简，极尽良工苦
心，故境界清明朗彻，造像欢喜慈悲，
用笔刚中带柔，设色不仅中而兼西，
且饶泥土气息，虽未尽善尽美，实亦
自学成材起步民间之大手笔也。

数月前，陈君画集面世，复得其
巨卷《五百罗汉图》印本，感其发愿之
诚，艺事精进，遂告之曰：“治艺事亦
如修行，历千百劫方成菩萨，白石垂
范在前，勉之励之，他日当成正果，余
将引领以待也。”

动力 助力 潜力
———改革开放 30年中国艺术品市场综述

本报记者 徐红梅

“乱世黄金，盛世典藏。”跟随着改革
开放的大潮，中国艺术品市场获得全面
复苏，走向繁荣兴盛。特别是近十几年
来，画廊业、拍卖业、艺术博览会三位一
体的市场经营主体结构初步建立，中国
艺术品市场，几乎是从无到有，由小到
大，从毫无经验可循到初步走向规范，在
国际艺术品市场逐渐成为一股不容忽视
的力量。

改革开放：市场繁荣之动力

改革开放之前，中国艺术品市场在
经历了上世纪

#"

年代的公私合营以及
“文革”之后，进入了极度萎缩的冷寂时
期。古玩店铺一度全部消失。许多年里，
中国只有书画与文房用品一起经营的荣
宝斋、朵云轩等为数不多的国营书画店
铺，只有负责征集文物和文物外销的国
营文物商店。文物和艺术品进入定点买
卖时期。自古沿袭下来的收藏习尚以微
弱的气息存于民间。

改革开放赋予中国艺术品市场新的
生机与活力。

$"

年代，国内旅游业发展迅速，在全
国大中型城市，尤其是沿海开放和旅游
城市，出现了经营商品画和装饰画的中
小型画廊。外国游客的青睐，使中国书画
成为了重要的创汇商品。对外文化艺术
交流的日渐频繁以及工艺美术品、名家
字画仿制品的出口，更促成了艺术品外
销市场的繁荣。

%"

年代是中国艺术品市场全面复苏
的时期。社会主义市场经济的提出和建
立，使中国艺术品市场真正迎来了春天。

!%%!

年，澳大利亚人布朗·华莱士
开设了北京第一家现代意义的画廊———
“红门画廊”；

!%%&

年
!"

月
'

日，深圳市
动产拍卖行在深圳博物馆举办了“首届
当代中国名家字画精品拍卖会”，敲响了
中国艺术品拍卖的第一槌；

!%%&

年
!"

月
!!

日，北京市文物局批准、国家文物

局支持的“’
%&

北京国际拍卖会”举办，
开辟了文物走向拍卖市场的先河；

!%%'

年
#

月，国内第一家股份制拍卖公
司———中国嘉德国际文化珍品拍卖有限
公司在北京成立，拍卖业的现代企业制
度探索迈出了成功的一步；

!%%'

年
!!

月
!(

日，首届中国艺术博览会在广州中国
出口商品交易会大厦举行，拉开了艺术
博览会发展的序幕……中国艺术市场的
新纪元一步步开启。

新世纪初，中国加入世界贸易组织，
中国的对外开放步入一个崭新的阶段。跟
随着中国经济的迅猛发展，中国油画异军
突起，影像专场成为一枝独秀，当代艺术
的价格一路飙升……中国艺术品市场在
经历了短暂的调整之后呈现出火爆的发
展态势。

在艺术品市场动力的推动下，国家相
关的经营制度和法律法规，在先有实践后
有理论、先有市场后有规则的情况下逐步
制定、完善。

!%%)

年《中华人民共和国拍卖
法》颁行后，中国内地的拍卖企业如同雨
后春笋般涌现。

&""&

年新的《中华人民共
和国文物保护法》颁行后，民间私人收藏
日盛一日，大批民营企业开始进军艺术品
市场。市场需求的迫切性得到充分体现。

市场繁荣：艺术发展之助力

在中国整个市场经济中，艺术品市场
所占的份额极小，但它仍从客观上改变了
经济结构的发展，特别是在文化建设方
面，发挥着重要的影响和作用。

市场首先将中国艺术品推向了国际
市场，将中国文化艺术推向了世界，促进
了中国文化艺术在海内外的传播。

每年，拍卖公司都要印刷大量的精美
彩色拍卖图录，免费发放给海内外的收藏
家和文物爱好者阅览。同时，每场拍卖会
还要举办三天展览会，吸引人们来参观。
通过阅读图录和参观展览，人们更多了解
了中国历史、绘画、书法、工艺以及艺术品
鉴定等知识，认识到文物与艺术品的价
值，中国的文化艺术得到了传播和推广，
公众的文化水平和文物保护意识也潜移
默化地得到了提高。新闻媒体对于市场的
宣传，也使得文物知识、文物政策等方面

的宣传教育得到了扩展与延伸。
艺术品市场还为国家博物馆提供了

发现、收藏藏品的机会，促进了民办博物
馆、艺术收藏机构的发展。特别是拍卖业
世界范围内文物货源的征集方式，促进了
海外文物的回流。

我们国有博物馆文物藏品的来源，以
前主要依靠国家调拨、民众捐献、考古发
掘。改革开放以后，在市场经济条件下，这
些来源突显不畅。中国艺术品市场为博物
馆开辟了一条新的渠道。在市场中，故宫
博物院曾于

!%%#

年购得《十咏图》、
&""'

年购得《出师颂》，国家文物局曾于
&""&

年购得《研山铭》，上海博物馆曾于
!%%)

年购得海外回流的“翁氏藏书”等。十几年
来，拍卖市场上的回流文物多达

$

万余
件，其中包括敦煌莫高窟丢失的文物等许
多珍品。

历史上每个时期的收藏热潮都曾推
动了相应艺术创作的发展，当代艺术品市
场的繁荣也不例外。市场给艺术家带来了
良好的经济收益，对于推动当代艺术的发
展也起到了积极作用。从

)"

年代末的几
元一平方尺到现如今的几万甚至十几万
一平方尺，

'"

年来中国画的画价一路攀
升，扶云直上；从一张画案到几十平方米
的画室，甚至是开放后即能成为画廊的独
立工作室，

'"

年来中国美术家的生活和
创作条件发生了翻天覆地的变化。名利双
收的美术家不胜枚举，再也难以想象改革
开放之前许多画家卖画以救急甚至于以
画换纸的生存状况。

外部环境方面，现代意义的画廊，作
为一级艺术市场的主体，根据自身的定位

和经营理念，承担着发掘、培养和推广美
术家的责任。现在，北京具有专业意义的
画廊已经有

#""

余家，并形成了相对集约
化的经营态势，

)%$

、宋庄、索家村和费家
村等艺术区，成为画廊和艺术家的聚集
地。

&""#

年之后，外资高端画廊纷纷入
驻，不但为北京的画廊带来了国际化的操
作规范，国内画廊与海外画廊之间的互
补，活跃了艺术市场的空气，也为中国艺
术家提供了更为广阔的艺术视角和更多
的发展机遇。美术创作在外部环境的激励
下蓬勃展开。

学术规范：市场发掘之潜力

经过近十几年来的迅猛发展，中国
艺术品市场以北京为中心，沪、杭、粤为
支点，逐渐扩展到了全国。现如今，市场
中国营、民营、外资、合资等各种企业并
存，画廊、拍卖会、艺术博览会越来越重
视自身在市场中所扮演的角色，艺术经
纪人在市场中越来越活跃，收藏品种的
范围不断多角度扩展……艺术品市场呈
现规模化、精品化、多元化的发展趋势，
学术在市场中发挥着越来越重要的主导
作用。

然而市场毕竟是把双刃剑。如今，艺
术品投资与股票、房地产投资被人并列称
为三大投资手段，中国艺术品市场的性质
已逐步从以收藏为主过渡为以投资为主，
投机色彩过于浓重。

对于眼前利益的追逐，致使市场中的
假拍和赝品一直如恶狼当道，甚至海外回
流文物中也不乏赝品，屯货、炒作、频繁换
手等现象突出；对于眼前利益的追逐，致
使一些学术界人士和机构出卖了学术良
心，文物与艺术品的鉴定、批评无法形成
独立的、公正的、客观的评判；对于眼前利
益的追逐，致使当代艺术表现出消费化、
娱乐化、复制化和趋同化的特点，艺术原
创力下降；对于眼前利益的追逐，更导致
不规范的市场操作，使市场结构一二级倒
置。再加上相关的法律法规有待完善，致
使中国艺术品市场让一些收藏爱好者望
而却步，让一些经营者颇感无奈，让一些
学者扼腕叹息……当下中国当代艺术市
场火爆之后所遭遇的寒流，便是一个很好
的例证。

回顾中国艺术品市场十几年来的骄
人业绩，放眼中国未来的经济发展，中国
艺术品市场惟有立足于现实，在参照西方
艺术品市场发展规律的基础上，理性调
整，用学术加以规范，强劲的市场潜力才
能被逐步挖掘，中国艺术品市场才能够稳
步向前。

如何调整是关键
剑 武

说“中国当代艺术”进入调整期是轻松

的，因为有陡降的市场行情为依据。但是，说

到如何调整，又有些沉重，不能不从有关的方

面，如理论、市场和艺术家主体诸方面探求。

所谓“中国当代艺术”不是中国的当代

的艺术，而是一种特指，这就是理论家所总

结的“玩世写实主义”。一般而言，这类作品

有两个特质，一是形式上的变形与夸张，而

其内在是写实的，或者说，艺术家以玩世不

恭的方式进行对现实的批判性描述。我认

为，这个艺术流派印证并展示了当代文化思

潮中的重要一翼，也可以说它是当代造型艺

术中最有活力、最有内涵、最值得研究的一

部分。但是，它恰巧缺乏研究。

近几年，中国美术理论界出了

一批艺术策展人，他们中的多

数是从策划中国当代艺术展

览起步的，但是，策展之后，他

们却有如熊瞎子掰棒子，掰一

棒扔一棒，撇下一批艺术家，

寻找另外一批艺术家。所以，新人辈出是中

国当代艺术充满活力的所在，其副作用则是

那些中国当代艺术现象没有得到理论的聚

焦，没有得到应有的批评。个案研究与阶段

性总结的缺乏使中国当代艺术的学术定位

有了一个开头，却只是有了一个开头。自然，

这不利于中国当代艺术的长足发展。前些

年，外国艺术资本在全世界寻求新的热点

时，发现了中国当代艺术，于是与港台艺术

资本联手，力推中国当代艺术。当然，市场不

是学术，不可能阳光普照，所以，就有了所谓

“中国当代艺术的
*+

”以及这两年不断突破

的拍卖天价。当这种让人咋舌的行情如过山

车般陡升陡降时，人们对于中国当代艺术或

幸灾乐祸，或指责有加。实际上，对于中国当

代艺术的当初为人诟病、现在为人嘲笑，中

国美术理论界也是难逃干系的，特别是那些

艺术策展人。他们没有把艺术展览的策划当

作是与艺术家的互动，而仅仅是其自我学术

体系的展现，或者是对于展览资助者的回报。

听说，行情好了之后，订单不少，当红的

中国当代艺术家们大都有了助手。助手画了

多少，自己画了多少，虽然只有天知道，但作

品中的思想深刻与否、情感真切与否、情绪

通畅与否、语言由衷与否外人是可以感觉得

到、把握得到的。常言道，“愤怒出诗人”。这

“愤怒”可以是关于历史的反省，也可以是关

于社会的观察；可以是真理的揭示，也可以

是遐思的展现；可以是积怨的宣泄，也可以

是时弊的针砭；可以是人生的失意，也可以

是世道的炎凉……但是，如果是要“出诗

人”，即产生优秀的艺术品，就有三个条件，

也即微言、大义、真诚，缺一不可。近几年的

中国当代艺术，特别是那几位当红“
*

”的作

品，精致自不待言，大义则了无痕迹了，或者

说他们曾经具有的大义———对于极“左”思

潮的反讽已经毫无新鲜感了，而真诚二字的

缺失则是他们急转直下、也可能沉疴难起的

所在。请来的助手肯定是听话的，他可以再

现你的符号、模仿你的风格，甚至可以追随

你的思路，但是他不能转达你的情感，或者

说主创者与助手间的情感没有通道。古今许

多艺术大师都说，创作就是投入战斗，而且

是肉搏血刃。一个艺术家想象自己能运筹帷

幄之中、决胜千里之外，大将军似的，似乎有

些可笑。可怕的是，他们的作品依旧是精心

描绘的，甚至比从前的作品精致了不少。这

种俗话说的“牛屎外面光”一类的作品对于

艺术家与观赏者来说都是极其有害的。美术

史的常识告诉我们，粗制滥造的作品是垃

圾，会轻易地为人所弃，而精致之作则是毒

物，在明眼人处有如鸡肋，尚且弃之可惜，在

门外汉处就可能是宝贝，所有者会秘不示

人，或者津津乐道。如此，一个艺术家应当追

求的给人美感或启示不仅是一句空话，而且

是背道而驰！

当然，既然是市场，就不仅仅是艺术家

的事，甚至可以说主要不是艺术家的事。当

中国当代艺术屡创天价时，

有记者采访当事艺术家，得

到的答复几乎是惊人的一

致：“这件作品当初我是以很

低的价格卖的，你应该去问

现在出卖作品的人。”可是，

在中国当代艺术的市场领

域，只有个别人士大谈自己如何以低价论堆

收购的情况，而几乎无人在“天价”收藏后谈

感想。如果“天价”成交真的是境外机构的市

场谋略，倒真是值得庆幸的事。否则，中国收

藏界人士在中国当代艺术市场运行方面的

设想与方法更需要调整。不过，说到底，中国

当代艺术市场行情当初的一鹤冲天、近来的

风声鹤唳还是得归因于其学术性与生命力，

还是得指望艺术家努力。

要葆有生命力，要获取学术性，艺术家

就是要读书、要思考、

要忠诚。这是老生常

谈，可又不能不谈，谁

让曾经生机勃勃的中

国当代艺术风光不几

日便落入了窠臼呢？！
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在中国新时期山水画创作中，青年
画家谢永增作为“文革”后入学的

))

级学
生，与改革开放同行，其勤奋执著取得的
不俗成绩和独特的画风，一直受到画坛
和社会的关注。

谢永增的山水画创作经历过两个不
同的时期，各有特点和优势。谢永增生活
于民风纯朴的燕赵大地。这个时期，谢永
增的作品以夸张变形的手法记录着农村
生活和丰收喜悦的风土人情，具有浓郁
的地方乡土特色和深厚饱满的生活气
息。这些作品在题材、内容和表现手法上
不仅与传统山水画拉开了距离，也与当
代同道有所不同。那浓郁的乡土气息和
鲜活的生命意象，以及对色彩构成与装
饰手法的运用，使得他的山水画摆脱了
传统模式，以工笔技法和稚趣、朴拙的气
氛营造出新的生活感觉。最主要的是他
接受了现代没骨画的一些技法和理念。
因此，他的山水中有现代的图式和构成，
有人物为主线所展现出的生活，有工笔
画的细腻体现，有工艺的装饰感，有西方
绘画的透视、夸张、变形和光的运用，还
有民间艺术和色彩的借鉴，出自传统，又
表现出现代审美思维。

进入北京画院后，北京深厚的文化
底蕴和宽广的空间，使谢永增眼界更为
开阔，境界提升。他的作品画风大变，从
细致的工笔山水，转为大写意
山水，也更注重学术性和笔墨
的精神体现。

画家的写意山水具有扑面
而来的感觉和灵气。他没有遵
循传统的勾勒之法，突出了意
境和自己对山水、树木和笔墨
的理解。黑与白的交织，营造出
多维的空间，透视有法，层次有
章，空间有量，放能放得开，收
能收得住，粗犷与细致相得益
彰，既有较好的写意整体效果，
又有细致入微的局部表现，把
大自然和生活中美的瞬间和感
受，转化为他所理解的具有中
国画写意精神的艺术，从而形
成了个性化艺术语言。

画家对于山水画在认识和
理解上的转化，是自己一步一
个脚印走出来的，是勤奋索
“悟”的结果。在对前人的艺术
创造感悟后，谢永增以率意的
点染表现动感和韵致，渍墨积
点，浓淡相破，宿墨淡色的渗融
形成凝重苍润、厚拙透亮的肌
理语言，陈滓巧用，雅得新境。

他的创作意图
明确，注重画面
的视觉主体、笔
墨及构成，作品
中力求构图饱
满，很少留白，
留白处或为云
水，或为“光”感之作用。笔墨上，他主要讲
求浓重密集从而有变化多姿之效果，用笔
上则追求骨力雄劲、朴素率真。他努力使
点线交织错落，层层叠起，茂林清泉相互
映衬，画面丰富而不累赘，景观阔大而幽
深，前景和中景的树木表现出层次和空间
的深度。透过这些充满生机活力的作品，
人们可以看到他对艺术精神的理解、观察
创作方法的把握、升华艺术的能力以及精
妙的笔墨技法和造型能力。

谢永增注重生活的洗礼，更注重与传
统文化的神会，作品充满着景、情、境的和
谐，展示出现代山水的审美理想。他的作
品无论是秋夜小溪，还是初冬瑞雪，都是
那样富有诗意，通透着文人的浪漫和散
淡。吕梁秋深、银山塔林、故垒雄姿……春
的嫩青、夏的浓绿、秋的金黄、冬的洁白，
在他的艺术世界里是那样的令人陶醉。他
是在用自己的感情找寻，发现生活中的真
与美。（上图为谢永增的中国画作品《徽州
古韵》）
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金秋（中国画） 谢永增

▲水天一色一钓竿（中国画）陈良敏
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