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我们在充分肯定文艺大发展大繁荣的同时，也
不容忽视某些“消解理想”、“颠覆崇高”的创作思想
和娱乐化、低俗化乃至“恶搞经典”的错误倾向，正
消解着文艺对人民精神生活的积极引领作用。一些
作品渲染情色、暴力、秘闻、野趣，使文学的审美价
值消解在市场的卖点之中；一些作品热衷于表现
社会的黑暗、世态的污浊和人性的丑恶，但却无力
发现和弘扬一个时代正面的、积极的精神价值；也
有的作品认为写人性就是写人的自然属性和“日
常形态”，本能的放纵和世俗的琐屑风行一时，而
灵魂的高蹈和意志的超越，却被冷落和放逐；还有
的作品急于寻找和迫切引入新的精神资源，却明
显缺乏历史、现实或民族的辨识能力，缺乏思想的
深度与高度，缺乏一种震撼人心的灵魂写作。这些
作品的审美超越的弱化乃至泛化，已是不争的事
实。

创作只有把握了直面现实与审美超越的辩证
关系，驾驭了在直面现实基础上的审美超越，并以
自己过人的睿智熟悉如何“超越”，然后才能真正写
好“现实”。如果没有一个强大的丰富的“主体”，没
有一种自我的审美的“超越”，作家的“现实生活”再
丰富，也写不出非常优秀的作品。所以，我们的文艺
创作既应立足以和谐社会建设这个宏伟目标、致力
于中华民族伟大复兴的历史现实，又要从国家、民
族的精神本质、核心价值的高度，来凝聚思想、超越
现实，对当下既成的创作现象进行反思、弥补和重
构，以克服创作中的各种疲软、困惑和缺失，从而实
现个体精神境界与民族整体风貌的健康、和谐与丰
富。

首先，作家的创作要有对日常生活的超越。这
是一种意识向自身的暂时缓解超越，即指审美活动
从一开始就已超越了人的现实非自由状态，进入到
一定的感性天地中。因为审美活动和其他实践活动
一起构成人类实践整体，是人生实践的有机组成部
分。人类文明通过实践活动而提升，作为人类文明
标志之一的审美活动也在人类实践过程中得到发
展，超越日常生活种种局限，推进着人类实践整体
的发展和人类文明的建设。而且，审美活动始终置
身于现实人生中，通过敞开自身的存在超越日常生
活，它作为人的一种基本存在方式，见证着主客体
由日常分裂向着本真交融超越的人生现世性。因
此，审美超越“不在于达到一个虚构和空幻的王国，
而在于抵达一个具体可行性的天地”，它所带来的
崭新天地即成为个体自由自觉生命的全面展开，成
为每个人都能够亲身感觉到、体验到的一个新的精
神形象。然而，一段时间以来，思想启蒙的声音在部
分作家中日渐衰弱和边缘化，因而创作中便告别了
神圣、庄严、豪迈而走向日常的自然经验陈述，甚至
沉湎于日常艰难时世造成的悲凉、愤懑与哀叹之
中，始终未能在琐碎的苦涩的历史体悟、勇敢的坚
定的精神探索之后超越日常生活、历史社会所造成
的心灵阴影，作品自然只能悲切琐碎的日常生活有
余，而雄健开阔的审美超越不足了。这就要求作家
的审美活动，从一开始就要超越特定时空的经验，
使之摆脱非自由的现实，以宽阔的思想视野，以中
华民族奋力前行所包含的文化生机和精神力量为
动力，超越来自日常生活的琐碎实录和精神生态的
畸形复制。

其次，作家的个体意识向普遍意识的超越。如

果一个作家在审美活动中总是局限于自己的个体
经验，这种经验便因其封闭的现成性而失去自由的
可能。尽管审美活动高度肯定和善待现实生活中的
个体生命和自由，决不依赖于任何现成之物而总是
在实践中主动确证着自我的存在，凝聚着个体独一
无二的感受和体验，不断超越旧的人生境界，极度
自由地展示出个体永无重复、生生不息的创造才
能。这种创造才能的表现并非在个体情感而是在个
体主动领会到人类情感中，并非在个体的主体性形
象而是在个体置身于社会交往的主体间形象中，并
非在感性的自动放任而是在理性的自主控制中，审
美情感才获得了真实性。所以，这种被超越了的个
体情感类型才极其丰富，个体的悲哀、激动、感伤、
绝望等基本情感，都在这一审美活动中得到深刻的
超越。物质的东西只能是由个人来享受的，不像审
美那样具有普遍有效的功能，所以，人一旦陷入物
欲世界就会变得越来越自私，越来越封闭，越来越
丧失体察他人情感和与他人沟通的能力。这无疑是
没有把超越性看成是艺术的精神，没有认识文艺在
人的生活中应承担起开拓境界和情怀，导引自我超
越、实现人的自由解放、建构理想人格的责任。由此
可见，个体情感天地向普遍情感维度的超越，才是
审美活动开启自由审美境界不可或缺的条件，也才
是历史上无数艺术杰作成功的奥秘，只有这样的艺
术活动，才能集中地展示审美活动中个体特殊情感
向人类普遍情感的质的超越，成为人类最高级、最
典型、最重要的审美活动；也只有在这种直面“个人
化”的实践中实现审美超越，才能走出当前“个人化
叙述”的泥淖。

第三，人的变化本性向一般自由本性的超越，
即指审美活动实现了人由非自由人
格向着自由人格的全面超越，这是
审美超越的最高层次，充分体现了
审美超越的人学意义。马克思主义
认为，现实的人须向合乎人性的人
复归，他把合乎人性的人看作真正
占有了人的本质的人，而人的本质
是作为总体的人占有自己全面的本
质，就此而言，人的一般本性就是人
的自由本性。向人的一般自由本性
复归，内含着人的可能性的开启，已
经是一种人的存在方式了。在这最
高超越层次上，审美活动完成了感
性与理性、有限与无限、人与世界的
自由交融。这种交融已非人的内在
主观心理意识与世界的外在客观物
理属性在认识上的统一，而是人与
世界相互依存、双向建构所达到的
存在论意义上的统一，是有限与无
限的统一，无限对有限的超越。然
而，如今的创作不仅未能达到这种
超越的境界，最缺的恰恰是这种铸
造人格精神的能力。在五彩缤纷的
背后，是无根漂萍式的精神流散；在
淡化理想、热衷小资、玩味感官、追
逐时尚的背后，是作品深邃性与思
想性的弱化，作品中的人物不仅严
重缺钙，而且看不出历史传承过程
中的品德传承与递进，既谈不上人

格魅力与精神升华，更不应说审美自由塑造着人的
自由。而人物内心的无限自由性，需要的恰恰是这
种超越性。从空间上看，就是超越一己的利害关系
而进入到他人情感生活空间，意识到自己和他人一
体；从时间上看，虽然个人的生命是有限的，但当
他所从事的活动得到社会和历史的承认，他的生
命也就在他人那里得到延续，从有限进入到无限。
这样，感性与理性、个体与类、有限与无限经分裂
而重新回归统一，这时，作为“有生命的个人存
在”，虽然还是以感性的、个体的、有限的形式而存
在，但是他的精神、人格却拓展了，已经从个人、当
下、纯粹的一切物质、利欲关系中解放出来，而进
入到那种“天地与我并生，万物与我合一”的人生
的大境界，人也就超越了、自由了。在日常生活中
人们很难达到这种境界，而审美超越却有可能把
人带入这种状态。所以，审美超越最有助于高尚的
道德人格的培养。

总之，不仅要强化自我同时代根本历史趋势和
审美理想精神境界之间的联系，“更加自觉、更加主
动”地站在“激发全民族文化创造活力”、“提高国家
文化软实力”、“推动文艺大发展大繁荣”的时代高
度，来认识和驾驭当今中国与世界的复杂现实，更
致力于通过意识向自身的暂时缓解超越、个体意识
向普遍意识超越、人的变化本性向一般自由本性超
越，来实现感性与理性的有机统一，从而在直面现
实与审美超越中建构一种生态健全、气魄雄浑和胸
襟浩瀚的人格精神与文化气象，追问人的生命的存
在意义，并使这种建构与追问在百折不回的时代长
河中始终焕发出崭新活力，真正抒写出人格精神的
自由辉煌、中华文化的伟大复兴。
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有人以军旅题材影视剧的火爆来证明军

旅文学创作的红火，显然是不合适的。军旅题

材热很大程度上是影视剧热，而不是文学热，

军旅影视剧的繁荣不能说明军旅文学的繁

荣，而靠影视剧来为文学撑场面，本身就说明

了文学的失落。

的确有一些军旅文学作品在电视剧热播

之后热销过，但归根到底还是影视热的延续，

而不是文学热。既然是改编，文学作品就是影

视剧的母体，就应该是第一性的。可是，影视

带动文学的结果是本末倒置，使文学沦为第

二性的了，从而丧失了文学的独立

性和主体地位。优秀的文学作品不

需要依赖影视来传播，而可以一枝

独秀。需要以影视来拉动内需的军

旅文学作品很难证明自身的优秀。

由电影史与文学史的相互印证也

可以发现，影视作品与文学作品的

优秀并不具备一致性，许多优秀的

文学作品改编为影视作品反而是

失败的，而许多优秀的影视作品未

必来自于优秀的文学作品。

军旅影视遇热的背后，其实是

军旅文学的遇冷。文学与影视联姻

是市场经济时代的普遍现象，因此

众多军旅作家把创作精力转移到

了影视领域。有些军旅文学作品是

由剧本改编的，文学成为第二性的

产物。还有些军旅文学作品在创作

时就已经为改编成影视剧做准备

了。作家在创作小说时还要分一部

分精力给影视，难免会顾此失彼，双

赢基本是一种奢求。没有几个作家

真正使自己变成剧作家，甚至也没

有变成小说和剧作双栖的作家，而

只是使小说沦为了影视剧的次生

物。为影视而小说，必然要降低小说

的文学性。当作家热情百倍地去亲

近影视的时候，其实就是在远离文

学。事实证明，不少作家从影视剧创

作回归到文学创作后，水准明显下

降。也许在有些作家看来，作品能

卖钱就是作家作品价值的最高体

现；然而商业性的写作必然是背叛

文学的，其结果就是作品的“速朽”。

军旅题材创作的重心由文学向

影视的微妙“位移”，意味着文学性的

减弱，商品性的增强。这一强一弱，体

现的正是军旅文学的困境。“亲影视、

远文学”是导致军旅文学创作品位下降的重要原

因。军旅影视对文学的过度使用，已经使军旅文

学如一块用乏的胶皮，快要崩溃了。军旅小说家

在影视剧方面的透支，也使那些浮躁的、跟风的、

半成品化的小说很快就会难以为继。军旅题材影

视已经越来越流于模式化、类型化，“英雄成长”

等套路即将重复到头了。

在军旅题材影视剧热播的同时，近几年，

每年都有上百部军旅长篇小说出版，数量上

超过以往任何一个时期，有人据此认定军旅

文学创作正处于繁荣阶段。这也是片面的。原

因在于：一是与军旅长篇小说的丰产同时的

是军旅中短篇小说的歉收。军旅中短篇小说

的薄弱不是长篇小说的繁荣可以弥补的。没

有中短篇小说创作，作家就不能真正在文学

大潮中得到检验和历练，其根基的薄弱必然

要反映到长篇创作中来。二是近年出现的长

篇小说多数是军旅历史题材的，而军旅现实

题材乏人问津，成为冷门。军旅现实题材之所

以如此受冷落，很大程度上是因为军旅作家

不知该如何表现现实矛盾：矛盾尖锐了，怕触

礁；不写矛盾，又难吸引读者。从这个意义上

说，军旅文学创作题材上的不均衡，正是军旅

作家内心迷茫的一种投射。

军旅女作家裘山山曾经深有感触地说：

“军旅作品写战争生活容易把握一些，因为军

人在战场上形象是最光辉的。”“难

以把握当下军旅生活的分寸，军人

跟别人一样，有各种欲望，但他们

这种欲望到底写到什么程度？如果

按过去那种写法，军人豪气冲天，

读者会觉得不真实。现在军人的生

活都被平庸化、琐碎化了，但他们

骨子里仍然有着报效祖国的理想，

他们常常在现实与理想中挣扎。”

正是军人面临的这些矛盾，决定了

军旅现实题材的难写难为。然而没

有矛盾就没有文学，文学不能回避

矛盾。在矛盾面前，作家不能采取

避难就易的取巧策略。

我们当下正处在一个和平时

期，置身和平语境的军旅文学更需

要寻求突围与超越。在新技术时

代，军队从战术、武器、兵种和部队

官兵知识结构都发生了翻天覆地

的变化，这为军旅文学发展提供了

新的机遇和表现空间。年轻一代中

有很多军事迷和兵器迷，网络上有

很多军事“发烧友”，他们希望从文

学中看到新军事变革时代的军营

生活。但我们的主流军旅作家未能

在这方面跟年轻一代的愿望接轨，

倒是一些年轻的网络写手异军突

起，以武侠思想写现代军人和现代

战争，虽然有些失真，仍然在年轻

一代中具有很强的号召力。军旅写

作如何与时俱进，也是摆在军旅作

家面前的一个问题。

无论是军旅影视的活跃还是

军旅文学衰落，文学性的弱化是最

大问题。正是文学性的减弱，影响

了军旅文学的生命力。在某种集体

潜意识中，军旅文学创作似乎一直

存在着一种道德上的先天优势，似

乎一个作家写了高尚的军队、高尚的军人，就可

以不言而喻地证明其写作的高尚性了。从另一

角度讲，这也是一种题材决定论。但是，正如现

实主义不仅仅是一种创作方法一样，军旅文学

也不仅仅是一个题材问题。题材无高下，不能以

假定的题材的高尚来代替文学性的高尚。并非

写了军人，就具备军旅文学的价值。文学性不是

军旅文学的附加价值，而是主体价值。军旅文学

若要得到提升，就必须坚持

文学性。文学性是无论什么

时代都要坚持的，只有坚持

文学性，才能抵制泛化的政

治性和商业性。

坚持文学性，是当下军

旅文学发展的关键。

余 飘

老红军贺芳齐的 《红星闪
闪———一个少年红军的传奇故事》，
是一部内容深刻感人、表达生动活
泼的作品，读后脑海里浮现出八个
字：大气磅礴，叙事如画。
《红星闪闪》通过回忆许多具体

人物和情节显示出：在那日没星沉、
夜色如磐的日子，正是理想信念光芒四射的闪闪红
星，照耀着革命战士前进的道路；在那电闪雷鸣的暴
风雨来临的时候，正是理念信念像展翅飞翔的海燕，
呼唤着革命战士向着黑暗腐朽的势力勇敢地冲击；在
那硝烟迷漫、战火纷飞的两军阵前，理想信念是响亮
的号角，鼓舞着革命战士驰骋疆场、奋勇杀敌；在唐山
地震罕见的自然灾害面前，革命的理想信念鼓舞着战
士和人民，抚平伤痛、振作起来，克服了许多令人难以
想象的困难，抗击灾难，重建唐山创造出世界救灾史
上的奇迹。总之，理想信念是点燃革命战士生命之焰
的火种，也是在他们心灵深处铸造起人民必胜的信心
和雄心壮志的梁柱。

作者贺芳齐出身于湖南溆浦的一个贫农家庭。
!"#$

年，贺龙率领的红军到来时，只有
%&

岁的他，

“为了打土豪，分田地，吃饱饭，过上好生活，就约了两
个小伙伴，饿着肚子，偷偷地从家里跑了出来，翻山越
岭找到了红军”，从此，他的命运就和中国共产党领导
下的军队紧紧地联系在一起了。革命对于这位农村孩
子来说，只是失掉了一条挨饿、受屈辱、受剥削、受压
迫的锁链，参军以后，他的身体和心灵完全溶化到这
个温暖的革命大家庭之中了。这个红色少年，很快地
就全方位地把革命的理想信念化为了自己的血肉，爬
雪山

'

过草地
'

从烽火战争
'

到和平建设
'

逐渐成长为一
个富有雄才大略的革命军人。

翻开这本书，表现革命战士大气磅礴的人物和故
事，层出不穷，美不胜收。这样真实而生动地表现革命
战士的大气磅礴和坚定的理想信念的作品，自然会受
到广大读者的欢迎。该书还有一个重要特色是在回忆

艰苦卓绝的革命斗争生活的同时，又
精心地描绘了在战斗生活中遇到的
种种秀丽的自然风景，透过许多迷人
的景色描写传达出作者的革命乐观
主义的精神。在这里，作者的写作技
巧也达到了“叙事如画”的境界。有人
不赞成在叙述血与火的战斗中穿插

自然美的描写，怕这样做会削弱了作品的战斗性。事
实证明，这样的想法是多虑的。因为人的精神世界是
丰富多彩的：他们既喜欢铁马金戈，也喜欢杏花春
雨；既珍视现实主义，也赞成浪漫主义。在紧张战斗
生活的间隙，驰骋一下美的想象力，应该说是一种劳
逸结合的方式。叙事写景，情景交融，极大增加了文
章的生动性和可读性，对加强作品的审美品格是有
益的。

军事科学院研究员蒋凤波评价说：《红星闪闪》
“内容丰富，资料扎实，文笔流畅，对所涉及的史实
和一些重大问题的观点表述也比较准确，对广大
社会读者有较好的教育意义。”我们相信，从这部
回忆录中读者一定可以学到许多珍贵的思想和品
德。
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动画片《龙脉传奇———中国古代科学家
的故事》，将镜头对准我国古代一批杰出科
学家的生平故事和科学成就。它如一幅波澜
壮阔的历史长卷，完整再现了中国古代科学
的发展史，在历史兴衰中为一批杰出的古代
科学家塑造了巍峨的群像！
《龙脉传奇》改编自学习出版

社《中国古代
!()

位科学家》一
书。

编剧在创作剧本前花很长
的时间去查阅、学习科学家的资
料，其中最难的是对于科学知识
的学习。例如，写一个研究月亮
运动的天文学家，就必须要知道
什么是黄道、白道、黄白夹角等
基础知识；写农学家，就要了解
江南、江北在气候、水土和农作
物的不同……还有其他的医学
家、化学家等，都只有在粗通他
们的科技成就后，才能客观可信
地创作他们的故事。正是这样的
创作，赋予了《龙脉传奇》与众不
同的特色。它放弃了以单纯热闹
打斗吸引观众眼球的方式，而是
把精彩剧情和百科知识作为亮
点，让小观众寓教于乐，年龄层
更大的观众也能看出兴趣来。

首先在结构上，《龙脉传奇》
以上古时期蚩尤和炎黄两帝大
战，打碎了凝聚着华夏民族智慧
结晶的龙脉为历史大背景，加入
龙贝贝和龙太子这两个聪明勇
敢的原创卡通人物。特别是龙太
子这一形象，汇集了现在很多同
年龄孩子共有的特点。这对姐弟
俩带着小观众，走遍中国千年历
史，去见证一个个科学家完成其毕生最重
要的科学成果，最终重聚龙脉。这两个鲜
明生动、活泼的动画形象给整部动画片带
来了生气，拉近了千年历史与现实的距
离，拉近了沉稳、善思的科学家与孩子们
的距离。

然后，把故事的矛盾冲突设置到科学家

本人的年代、生活中去，并把科学家的发
明成就作为解决这些矛盾的关键钥匙。例
如，鲁班、墨子的故事中，由于楚王伐宋，
鲁、墨这两位科学家被放到了对立的两
边，然而在用各自的创造发明你攻我守之

后，两人最终携手化解了一场战
争。在这个情节紧张的故事里，
不仅能见识到鲁班墨子的各种
杰出发明，也让观众认识到人品
之于能力的重要，和平之于百姓
的重要……这样的创作思路，虽
然把创作难度又提升了一个层
次，然而故事结构却能更真实、
紧凑、精彩。而科学家也真正成
了动画片的主角，散发出迷人的
风采。
《龙脉传奇》第一部在中央台

少儿频道播出后，以它浑厚的历
史文化内涵和精美恢宏的制作，
得到了专家和观众的好评。青少
年观众除了能在故事中学到知
识、增加见识外，还能在为人处世
的道理上得到启示。

胡锦涛同志在中国科学院
和中国 工 程 院 两 院 会 议 上 提
出，“必须把提高自主创新能力
作为科技发展的首要任 务 ”，
“以创新文化激励科技进步和
创新”。优秀的少儿动漫，是创
新文化的一个重要部分，也肩
负着时代赋予的使命和责任。
它不仅是支撑整个产业链经济
效益的基石，更负有寓教于乐
的社会责任。

中国古代科技文化如星空般
浩瀚璀璨，如果不加以挖掘，不加

以利用，不仅是个大遗憾，更是个大缺失。中
国古代文明的辉煌灿烂，不仅给现代人以古
鉴今的启示，更是给现代人深沉的反思。动
画片《龙脉传奇》通过这种青少年喜闻乐见
的形式，将古代科学家这个历史文化特色鲜
明、气象恢弘的题材整理出来，便是一个值
得重视的尝试。

悠然古韵 播洒阳光
冰 虹

高占祥爱好摄影，精于诗歌，且
能在挥毫泼墨中涉笔成趣。春花秋
叶，冬菊夏荷，在其笔下无不袅娜生
姿，其蕴含之味似陈年佳酿，品咂再
三，丰厚劲拔，隐然有哲人之风。

高占祥在诗歌创作中总以画意
为诗意，以诗意补画境，相映成趣，
珠联璧合。《虞美人吟》起笔处写花的
姿态，写其美艳、写其气质，承接处写
其意其情，转折处则把之置于历史的
厚重之中，以慨叹收尾。《仙客来吟》以
“卉苑缤纷春正好，人间无处不蓬莱”
收笔，由花之淡逸比附人格境界，突显
出诗歌风轻云淡，云自舒卷的审美之
境。正是如此的摹写，组成了诗画一
集，也形成了其艺术的古雅风格。所谓
古是指诗人艺术文本中隐隐透出的传
统的根性，弥漫而出的古意———传统
之味、之韵。而雅也不仅是指其在文辞
上的华美艳丽，形式上的精心琢磨，而
主要指其艺术文本在意境的构造上所
体现出的一种品格。这体现于艺术者
以花之实，语词之实，写出诗人心境的
空灵，勾画出人生的诸般韵味与风姿。

因之，他喜欢以一物，一景，一思绪建构
一诗人心中所见（瞬间）之世界。这一世
界的意味在于其是现实中的理想的风
标，而于理想界中现实的诉求。在雅中
总见出诗人人生的练达与旷达，在古
意中则时时显露现代人的积极、变动以
及开放的观念。

古雅中最难得的是逸趣。即在艺术
中显示出阅尽风情后的淡然，在行文的
潇洒、飘逸中则显示出一种平熟与自
然。一方面在于与自然万物的不分彼此
的交相融合，在亲和中感受自然之力，
自然之美，即所谓的天人合一。物不是
作为主体外在的异物，而是人的某种精
神、某一情绪的呼应之物，这样人与花
草心灵相契。另一方面，在于精神形式
中，对于诗歌的题旨无所用心，趣味在

诗歌艺术中最难达到，其难处在于眼光
与心态，既要格物之理，成竹在胸，笔意
盎然，又要有“老熟于心而至于平淡”的
手法，更重要的则是一份超然物外的闲
情，对生活表达上的幽默之力。涉笔成
趣所蕴藏的或许正是这种含义。在花草
的描摹刻画中，他把白描的手法与意义
的含蓄蕴藉的求索结合一处，使读者在
品读中既能体察百花之形，又能辨识百
花之神。

高占祥为诗为文，其中总闪现着一
种伦理精神，以一种弥漫的诗学正义勾
勒一幅在自然闲趣之外的历史慨叹，而
又因着他对百花品格隐喻的深透理解，
借花去宣泄世间评判也就成为他《百花
齐放诗·影集》、《文选高诗》等诗集的隐
性主线。比如《睡莲吟》中的“孤标傲世

清如许”，《君子兰吟》中“孤迥高标不
亢卑”，《迎春花吟》中的“清高离俗竹
为魂”。在花的体貌姿态之外，探求花
的品德特质本来即是中国文人的书
写传统之一，此处既延续了传统文化
脉络中对人格的期许和赞叹，以摹写
花去表喜好与爱憎；另一方面又显露
出作家对处于现代工业文明与当代消
费主义狂潮中，人与花鸟等自然万物亲
和为一的难能。而这种文人眼中的和谐
自然又因着其对历史事件、历史人物的
承载，对历史精神的喻象化表达，而演
化为中国人文传统中的因子。对自然的
侵害在一定程度上就不仅仅是对社会
物质环境的破坏和损害，而是成为对精
神文化环境破坏的表征。

在这样的一个消费时代，一个娱乐
时代，诗歌逐渐淡出了大众的视野。但
无论如何，社会需要诗歌，需要诗歌所
宣示的精神，需要诗歌所展示的人生的
高洁之境。口中可以无诗，但心中一定
有诗。因为诗歌可以让我们享受深层的
欢悦，保留着亲近自然的心，怀抱着感
恩的心。

雪岭映秀（中国画） 薛从伦作


